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وه مصاغنا الشعبى عبر التاريخ _ 0 
© 223 القاهرة فى انتاحه وتطويره 


© الصا السعبى ثى العصر اكحديث 1 


© أصوله وسماته المميزة 
ه مدى ارتباطه بااعتقدات الشعية 
© خامازه وأساليب صناعته 2 


© أهميته فى تدريس فون المعادن 


كانت الخرف الفبية التطبيقية مجسالا أبدث فيه مصر 
تمنزا وابداعا ٠٠‏ ولقد خلف لنا المصر بون القدماء روائع من 
الل ومن أدوات الحسباأة التقى متها امسن الفنى الول 
بالصناعة المتقئة الدقيفة , وكان الفن فى لك الحقة صنوا 
للحاة ٠0‏ 0 0000 
ظ وظل الفنيون المصريون بتوارثون جذوة لم تنطفىء »2 
ولننوعت أساليب الأداء عبر العصور لمعأ لاختسلاف و نخار 
العقائد وما طرأ على الثر كيب الاجتماعى للشعب من تحولات 2 
تلمح | آثار ذلك فيما خلفه العصر القبطى من آثار ٠٠‏ ثم نرى 
مسر الاسلامية وقد اسستوعبت رقم الاسسلام ” وثمالتك 
حضارات الملاد النى استقر .بها تألقت الصسسلاعة الفنية 
. ودلغت أوحها فى النسيج والزجاج والفخار والخشب وغيرها , 
كما تألفت فى .المواد الثمسينة ومنها الصا ' 


وظلت القاهرة عاصمة فنية ومديئة مزدهرة أضافت الى 
التراث الاسلامى الكثير ٠‏ ظ 


ودين أخد السلطان سليه الأول مهره المرفيين والصناع 
من مصر ونقلهم. عنوة مهن القاهرة الى الآسثانة خحفتك لريضص 
الابداع الفنى فى مصر , وكان ذلك اسستلابا لشىء عزيز فى 
ضمير الشعب ٠‏ ئ 
ظ غير أن الروح المبدعة لم يتوقف لها نبض, وأخذت الحرف 
الفشة فى مراكزها المنتشرة فى أحياء القاهرة تتألق مرة 
أخرى رغم الظروف العصيبة التى عآنثت منها مصر 20٠١‏ 

واحدلت المرف الفئية مكانا عزيز! فى سجل القاهرءٌ 
المضارى أفاض « لبن » فى وصفها فى كتثابه: عن المصربين 
المحدثين , عادا نهم وتقاليدهم ”» وأفرد كثاب « وصفا مصصس 4ه 02 


صفحات طوال عنهاء وأهتىم كثير من المستشرقين والمعنيين 
بدراسات حضارة مصير وفئونها باستقصاء خصائص الخترف 
الفئية المصرية وابراز مقوماتها ٠‏ ظ 
ولقد 'نميز العصر الحديث بظاهرة الاهتمسام بالفنون 

الشعبية وإاطرف الفنية سواء على المستوى الدولى وبخاصة عن 
طريق منظمة اليونسكو أو على المسستوى العربى القومى من 
خلال المنظمة العر بية للتربية والثقافة والعلوم ٠‏ أو على المسقوي 
الوطنى من خلال المراكز المعنية بالفنون الشعبية ونلك التى 
تعمل عيل الحفاظ عل المرف الفتية والنهوض " تناع :.وكذلك 
عن طريق تشجيع البحث فى هذا المجال ٠‏ وقد هي أت 
الدراسات الغليا الى استحدثت فى كليات ومعاهد الفنون ظ 
فرصة موانية لتشجيع الباحثين الى الاتجاه لبحو نهم التحسسسو 
1 الحرف الغنية والفنون الشعبية 00 ظ 
00 ومن الدراسات الفنية 5 عت 6 هذا المحال, الدراسة 
0 التى أعدها الأستاذ على زين العابدين أستاذ الممادن كلية 
الفنون التطبيقية عن المصاغ الشعبى فى مصر ا ولعل شغفه ( 
. بهذا الموضوع واهتمامه به هو الذى دعاه الى أن يعد كتابه - 
٠‏ هذا ليكون مرجعا بثرق المكتبة العربية ‏ وما أحوجها . الى 0 
0 دراسات جادة فى هذا الجانب | الأصيل من حيائنا الفنية ٠‏ 


ض . وللأستاذ على زين العا بدين دراسات ومقالات أخرى فى 
الفنون فضلا عن ابداعاته فى فُنْ المينسا الذى تخصص: فيه 

و نوذر على انقانه ٠‏ ظ ظ 
ؤاذا كان نشاطه الدائب ومتثايرانه من العوامل النى أعانت 
ظ على دفع كتابه هذا الى المطبعة ٠‏ فان الرجاء كبير فى أن ينال 
هذا الكتاب ما هو جدير به من اهتمام », وأن يكون حافزا 
للمؤلف على أن يتنساول فى دراسات وأبحاث 'مقبلة بعضص 
1 مجالات أخرى. من محالات الفنون التطبيقية والثر دية الفنية 
2 فى مصر ببرزها ويجلو جوائبها من أجل تأصيل الثقافة 

الفنية ونعميق الوعى بالذات ٠‏ 20022 


ومن الله .التوفيق © 2 


بدر الدين آبو غازى / 


أن الفنون الشعبية مرآة صادفة للمحتمع الذى تعيش فيه ©» 
فهى تعكى أفكار هذا المدتمع أو ذاك وثقافته بما حوثت من معتقدات 
وانقالمد وعادات و والنواحى المميزة له من ماد به وروحصة ٠‏ وقصاأرى 
القول ) الها محصلة تفاعل كل هذه القوى والعوامل مجتمعة » تصاغ 
فى قوالب ثمثع الحواس © ونهز الشاعر » وتفادى العقائد » وتقوى 
الأفئدةو لصفل قل الجوائب الالسانية جمبعها ٠‏ 


والمصاغ الشعبى احد هذه الفئون التى ترتبط بالمجتمع ارتباطا 
ويفا » فاأشكالها وتغبيراتها تستمد فى كثير من الأحيان من رمزية 
المع تؤ#دات : وأحيانا أخرى من العساصر |لطبيعية اموجودة بالبيئة 
وأشكالها الضاربة. 8 جذور نأر ديه العريق * [ 


ولو استعرضنا نار بي الحضارات لو -جدنا أن ارغبسه الانسسان 32 
التزين بالجلى والتحمل بها 6 تعكر من اقوى الرفمات تأثيرا »4 وأقدمها 
عهدا » وأكثرها استمرارا وأوسعها انتشارا.. ولفقد خف الإنسان 
منذ أن خلقه الله على وحه السسيطة فى صماغة الأححار ؛ لم المعادن ب 
بعد أن عرخها . وطرقها الى 'أشكال رمزية يبدو أنها كانت تشبع فيه 
واحى سحرية بالأضافة 1 ى التجمل والترين بها , 000 


ومصر بلدنا ذات حضارة عر بعة ١,‏ بل لعلها اعرق - اخضارات العام 
وأكثرها استمر ارا ونموا | دثراء 8 ولقد كان المصر بون مانقك مس ومتفوةين 


تتكون امنها. الخضارة : ؤالتى تشيثل ف فى القنوث | الختلفة ‏ 3 دكان للدين 


7 


فيها المصريون اذ تركوا لنا مصاغا وحليا بلغ حد الروعة والجمال . 

ونحن اذا أمعنا النظر فى حلى ومصاغ الحضارات القديمة وجدنا 
أن نسسة كيرة منها كانت تحمل أو تلبس لتؤدى أغراضا خاصة »> اذ 
كثيرا ما كانت الحلى عبارة عن تمائم المع الأذى وسوء الحظل أو تسستخدم 
. بمزاباها المزعومة . 
203 ومهما كانت الدوافع التى دفعت الإنسان الأول الى التزين بالحلى - 
والجواهر : التى نظمها أو صنعها بنفسه »؛ فالامتقاد السسائد أن هله 
ظ 0 التّى أوحت الى الانسسان بالتزين بالحاى قديما مازال أثرها 


فق آثار الأجناس البشربة الأولى ُ وحدث بعشن الحلى العععسة 
التى تدل على أن الانسان ملك لشسان» كان مولاعا بنفسه مفحيا بها © كما 
أن له كبر باغة على باقى المخلو قات ٠‏ واذا كان الأآناث الث زاى ادا 
الأخرى التى تستخدم فى الحياة اليومية قد تخلفت أحيانا ولم تحظ 
٠‏ بجانب بير 0 من البناء الجمالى » فان الحلى كانت دائما موضع العناية 
ظ والاعتمام . ا ظ 0 


اا فأحيانا كان الصائغ الشسفبى يسستوحى فله وزخارفه » من 
تقاليده ومعتقداته » كما ببدو انه كان يعجب بالممددن تفسيك ويلوته 
وقابليته للتشكيل وامكان تحبيبة ب عمل حبييات صغيرة من المعدن 5 
وكان سره ان بظهر هذه الخصائص والصفات الى أقصى حد . ومثل 
هذه الأعمال لمكن مشاهدتها فى الحلى الافرشية والااترورية »© وفى كثير 
الحلى الهندية والاسلامية ؛ وقليل من الحلى المصرية القديمة ٠‏ | 


وأحيانا اخرى كان أستهواء اللون وماءله من رمزية حر بك : 
هو الذى بجرك مشاعر الصائغ الشعبى ويدفعه الى اخراج السجامات 
عحيية أو ممجموعات متباينة من الجواهر والأحجار الطبيعية والمر جححة 
دالمننا أو ما بشبهها مع الذهب الأصفر المراق أو العقضة السيخضناء 
وغيرها من المغادن والسسبسائك وهذًأا ما نراه فى أغلب ٠‏ الحلى المصربة 
القددمة و لعضص ٠‏ الحلى ١‏ الاسلامية والشر قية 000 


المعدنيات أ الحجارة م اج حلى كدول »2 00 


/ 


و(حلى) الرجل حليلته يحليها حليا » انخذ لها حليا وزينها . وف 
اللفة « تحلت المرأة » بمعنى لست الحلى . ظ 


هو لعحس.ن الصوغ والصياغة » ولفلانة صوغ من الذهب والفضية. 


وعل ذلك يمكن تعر يف « المساغ » بأنه ما صنع من الذهب أو 
الفضة ؛ أو من معادن أخرى »؛ للتحلى والترس به © أو لاستخدامه فى 
أغراض أخرى بحوار الغرض الأول ٠‏ وقد دستخدم فق 'لكود ن المصاغ 
و صصنعه بعض اأواد الاخرى مثل الاححار والجواهر وفيرها . 
ومصضافنا الشتعبى بزاخر بكل حوائنب الإبداع الفنى الشعب. مرتسطا ض 
بعاد أنه ونقاليده ؛ كما أنه حلقة متصلىمة متجددة بين ما هو قديم أصيل 
ظ من الثر اث الشعيى © وما هو حدنثك لستمك. وحدودهة من حيأة الشعب 
وبقو] المصاغ الشعبى بدور اساسى فى نقل خيرات الأحيال السابقة 
ئ الأجيال المعاصرة والمقباة ؛ بطريق مباشر أو غير مباشر. اذ بتناقلها 
الشع والمشتغلون بهذا الفن تلقائيا » بتوارثها الاأحفاد ع الال : 
تنتعل من جيل الى جيل ؛ كل جيل بصوع ما نوارثه صيافة حك دل ة 
نتفق مع شكل الحياة الجديدة التى يعيشها » يضييف من ابداعه شيئا 
. جديدا أو.بحدذف. مما توارثه أشياء لا نتفق مع .نمو .الحياة وتغيرها 
المستمر . ظ ظ اا 
وطبيعى . ليس المقصود من هذا المؤلف ء اجراء حصر .شتامل - 
لجميع أنواع واشكال مصاغنا الشعبى »© فهذا فوق طاقة وحجم مشل 
هذا الكئاب » ألا أنه بهدف ؛ دون شك »؛ الى شرح ونو صيف الكثير من 
أنواعه وطرزه وأشكاله للتعرف على سماته والقاء الضوء على أصوله 2 
وأساليب صناعته وانتاحه » وأثر القاهرة كمركز اشلعاع ثقاق 2( 
وتكنولوجى - على هذ الانتاج وتطوره ) وغير ذلك من الأبواب التى ‏ 
سيئتعر ض لها الكثئاب . 


باد 


صاغناالشعوم ,الاك 


نقدم فيما يلى عرضا ناريخيا كمحاو لة للتعرف 
على سمات وملامح مصاغنا الشعبى » وذلك من 

خلال هالدينا هن أصول ومصسادر منذ أقدم 0 

العصور الى الغزو العثمانى وما اقترن به من 
كقاليد ومعتقدات شعبية ٠‏ 0 


الفصل الآاول 
اخل الشعبية فى عصور ما قبل الأسلام 


ظ 0 - اخلى فى عص ماقبل الأسرات : 


القد نشا هذا الفن فى مصر بسسيطا متواضعا ولكنه لا يخلو من 
املحات فنية كأى فن فى بدايته » فنجد المصربين فى عصر ما قبل الأسرات 
ظ ( حوالى اسنة ..ه؟ ق.م. ) كانوا. بتزيئون بالحلى كالعقود والأساور 
والخواتم المصنوعة من الححر والعاج والعظم ؛ والحب المصئوع من 
المعيق وخسلافه . وكات حاحاث المصرى فى تلك الأيام الأولى . قليلة 
بسيطة » وكان بعد نفسه سعيدا اذا كانت له حلية ما من معدن النحاس 
الثمين. » ولم تكن حاحات زوجه اأكثر من حاجائه ولم يكن طموحها من 2 


هذه الناحية ليزيد عن طموحه ؛ غير انها كانت أكثر. انهماكاءفى الترين» - 


ظ بالخرز على اختلاف أنواعه من عقيق أحمر وحجر الصابون ولازورد ٠‏ ظ 
وجاء فى الموسومة البريطائية : « اله منك عصر مبكر جدا كان 
المصريون يزينون أنفسهم بالحلى الذهبية والفضية لاعتقادهم بأن هذه 
المعادن تحمل فى طياتها قوى سحرية » كما نجد أن الحلى كانت اهم 
جز ع 6 ملا سس ١‏ حال والنساء على السواء 4 ف لو مم كن بليسن .أى شىءم 
آخر 4 فالضغالة اللبعجى أن يكون ليها حزأم عر بص من الخرز تتمنطق 
به حول أرأدفها ), ظ ظ ظ 
والمعروف ان المراة اشد عنابة بالتزين من الرجل © وأن أجزاء 
الالسان التى يعنى بتزبينها ؛ هى الشسعر و«الآذان والعدق والأذرع 
والسسعان 3 وأن الإنسسان اسستخدم العظام والأصداف والودع والاحدار 
فى الريئة حتى عرف استخدام المعادن لا سيما الذهب والفضة التى ‏ 


١ 


اشتهرتث صياغتها الشهووات العديمة كالمصر بين والبائليين والأشور بين 


بال ' 


لم الاغر بق والرومان * 
ويبدو أن تقليد الترين بالودع وبعض الأحجار التى أوردنا ذكرها 
كان ششنائعا فى مصر فى عصور سحيقة أقدم من تلك التى تحدثنا عنها ٠‏ 
فيه حضارة من أقدم حضارات العالم. »؛ نجد الودع ‏ وهو لوخ من 
الأصداف ‏ ظهر كثرة فى “نلك الفترة © فقد كان استخدامه شائعا 
0 فُْ عمل الحلى © فعد وحد حول مع صم الر حال والتساء وحول لحصدوار 
الصميان والمنات وأعناقهم ٠‏ فالودع والخرز كانا تخد مان ف ممع 
العقود للنساء والأطفال ؛ وكان الزجال بلنسون عقودا طويلة من الخرز 
ظ الصنوع 06 حجر الاسسشاتيت : الصابيون. ‏ ) المرجج باللون ا حك المائل 
ى الزرقة. ال وكانت الاساور أقل إشيوعا 4 كان الودع حلب جوم ع اء* 
من البحر الأحمر َ وقد قيل عله )0 ان الأنسسان 2 الفصر الحتجرى 
كان من السسذاحة بحيث: كان يعتقد أن الام هى العامل الؤحييد 
للولادة - : وكان يجمل الابو” ببعناها البيسواوجى ٠‏ ولذلك نظر | الى 
1 فقدسها لهذا النتبب 4 أ وصار لجسم الشناق اجللها , من البقاع النائي: 
لكى بحملها وهئى إلتوهم انها ما داميت هى الأصل فى أاعحاة فانها قادرة 
.على أن تحفظه 02 صحة دائمة وتقيه من . الأمراض وتطيسل اعمره 4 سس 
00 ولكن الودعة بطبيعتها صدفة هشسة تتكصر لأقل مصادمة 3 وهى 3 
ودعا م من الحجر . 9 و الانمان بالودعة مل 5 اط له حدى ضيف ان اعتدى 
الصريون الى الزرامة واسسوا الحضارة ؛ وكانوا يصنعونها من الحجر 
غبارة ه عن عقد صن الودع الشكل من :الذهب من الأسرة الغانة ا عشره 5 
. وبتوالى السنين أو القرون اثتقات ميزات 'الودعة الى الذمب 
حتى أصبح المدن تقس" بضفى على من تحمله أو . بتحلى با» صسفات 
الصحة والخلود أو طول البقاء ١ه‏ وسدو أن اودع ظل سستخدم طوال 
آلف الستين الى نلت حضارة البدارى الى الآن 86 عمل الجحالى 
'وبخاصة العقود والأحرمة والأساور الشعبية 2 فنحن 5 ألودع رسام 
الخرذ يشكل كثيرا من حلى الزار فى مص + 
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؟ ب التحلى فى سابة عصر الأسرات والدولة المصرية القديمة : 


قاذاما انتقلنا الى الدولة القديمة نجد انه الى حانب عقود الخرز 
البسيطة التى كانت 'تزود فى الهالب بالتمائم » كان يتحلى الرجال 
والنساء على السواء منذ الدولة ‏ القديمة ,. حوالى ( سثة 558٠١‏ إلى 
سنة ه/ا؟؟ فق . م . ) »4 بقلائد مريضة"تتألف من عدة صفوف من 

الخرز » ونشبت هذه القلائد فى مكانها بثقل على شكل ١‏ شرابة ») يكون 
خلف العنق . وأعظم الموذاج لصناعة هذا العصر الكنز الذى عثر علية بى 
مقيرة الملكة « حتب حرس » والدة الك « خوفر » اذ نشاهد من 
بين .طرالفه » الخلاخيل ١‏ ) المصنوعة من الفضة » والمحلاة برسوم على 
شكل ذباب خسم رع بالفيزوز © واللازورد © وتعد من اللقاتس 
ظ التى بفخر بها فنان أى عصر من عصور التاريخ ٠‏ 


0 وعندما ستعرض. صناعة الذهب لخد أله قد بدأ عمل التسيام 

الأوائل مك أن ندا تار بخ الأسراتث 8 وادى الثيل ( حوااى سسئة 
ءمء )4 فان الأساور الأريع التى عثر عليها فى مقبرة الملك 

(( زر من الا. سرة الأولى هى أول ما بطالعنا عن مهارة صسائغ الحلى 


0 اللصرى . . لذلك كانت أهمسية هذه الأاساور الأزبع وما 'نتميز به من صفاته 
00 اجمائية اودقة واتقبان كبداية نتقدمة لهذا ألفن : الخالد 6 ومثال بلفنت. 


النظن وبشير الامجاب:. ويرجع الفضل فى ذلك الى استخدام أكثر م 
جامة وأاحدة 2 انظم وأبعاع مميل: أخاذ 04 وقد استخدم 86 ذاك قت 
الذههيب والفرود والعقيق فى لشكيل هذه الأساور ' وتدل الأسكال. ‏ 
والوحدات اللستخدمة على ان صياغ م هذا العصر كالو ١‏ فك اتقدموا فى 
0 ل اد هذه هرقف الساة لدي ل تن وق عل فتسالى 

الخال مهم 0 يصنعون لانفسسهم مصوغات 555 من فراند الف 
المصرى حتى الآن ٠‏ وقد حبادت الصدف بالعثور على حجرة دفن لم 

تمس السيدة يدل" قبرها على انها من اصحاب اليسبار وان أم الكن من 
0 علية ل , وكان أول ما لعيت النظر عند ل شع قطاء ‏ م التابوث 34 اتساج 


م وجل أن هله الخلاخيل مى فى الواقم أساوور 2 لاننها سول قارث مقفلة راقطارها 
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رة هذه السيدة على قلادة جميلة الصنع من الذهب تحتوى على ١‏ 
خمسين قطعمة كل منها دمثل خنفساء » ومن المحتمل جدا أن كلا من؛ 
هذه القطع كان بعد تعويذة رمز بها للاله « نيت » 24 وان اللسيدة كانت 
ظ ترغب فى حمقابة هذة الآلهة . وقف عشثر على قلادة أضرى حول ن قم 
هذه السنيدة ؛ تتالف من محبسيى من الذهب بينهما حبات من الذهب 
والخرز : وقد وجد مع هذه القلادة ست قطع من البرونز أو النحاس 
الموشى الذهب كل منها على شكل حرف اللون الصرنة أى كموج الماء 
وهدذة كانت تنظم على مسسافات ملسأو به 0 وسط القلادة , 


وببدو أن افراد الشعب كانوا بلوحون نهججح مهتلي كهم وبقلدونهم ق 
صنع حليهم © وبخاصة القادرين منهم ؛ كما بمكن أنق لستشف » أله فى 
حالة تعلر عمل هفده الحلى من معدن الذهبي الثمين والذى يضمى على 
.الانسيه صفة 0 والبقاء .0 فائهها ككالت تصشع مق معدن أقل قيمة 
00 مثل البرونز أو الشخاس ‏ © وا يق لاضافة لقي والقوى السسحر نا 
الوجودة فى الذهب » ' فان هذه الحلى كانت توشى بطبقئة رقيقة منه 6" 


؟- - الحلى والصاغ فى الدولتين تين الوسطى والحديثة : 


أما فى الدولة الو سطى إحوالي سئة لقاانا الى سنة 1/44اق. دم)ء 
٠‏ تان ما وصل اليه الصالغ من الدقة الفنية ‏ يفلو الكعب فى فنه فتدل 
| عليه الخلى وا اجو هرات التى عثر عليها فى 1 دهشور 1 )من بيلها ناحان 
: الا نظير لهمًا فى كمال التصميم ورقة وحمال التشكيل . ومن اللملاحفل أن 
0 :الصائع المضرى فى هذا العصر كان يستمد كثيرا.. من عنأ صر ه الرخر فية 

من الطنيعة ويصوفها فى قالب أو شكل جديد لظهر فيه الإبشكار 
ْ والأصالة. 4 “مثل زهرة اللو تبس وات البمردى والنخيل والحش_.خاش 
ظ وغيرها ؛ فئرى على الحلى والمجوهرات عناصر زخرفية محورة عن 
. الطبيعة الا فى بعض القطع النادرة.. ومن هذه الأمثله القليلة أحد 
التاجين السابق ذكرهما وهو للأميرة « خلومت. ») من الأسرة الثانية ' 
0 عشر< أووجد بدهشور 1 1 عبارة عن زهيرات د ل فييشة من آذان الفار 


0 نمائية د فمقةه متشائعة من ا الذهبية 1 وتتخلل , هذه الفروع 
. واتتماسك .بها شنه خرزات وأوراف نساتية صغيرة من الذهب تمشل 
| الطبيعة 'وهى: فى أرق قالب واروع شكل ؛ وتضم هذه الأسلاك الدقيقة 

وتقونها حليات من الذهب ؛ كل حلية تتسكون من اربع زهرات من 


84 


اللوتس موضوعة بشكل صليب» وهى أيضا مرصعة بالفيروز والكرنالين» 
( اوحة رقم 8 ) بالمتحف المصرى كتالوج رقم 55869 . 

وعلى ذكر الأحجار الكريمة واستخدامها : كانت توضع حجارة 
خضراء فى افواه المونى فى المديد منى الخضارات القديمة ؛ لاعتقاد هذه 
الشعوب بأنها تحوى ماذة نهب الحياة وتحددها . أن هله الفكرة 
القديمة عن الأححار الخضراء وغيرها ما زالت موجودة ولكن فى شكل 
تناوله التغديل . وحتى هذه الأيام فان الاعتقاد الشائع فى ايران والهند» 
ان الحاد. (2068[) له قوة حمابة لاسسه من أمراض القلب ٠:‏ وأن 
الفروز ( التركواز ) يدفع عئ صاحه الخظر , قف ظهيرتث بين فترة 
واخرى أفكار تقول باقثراين مختلف الاأحجار الكريمة وارشساطها بعلاقة 
سبحر نأ بمختلف النجوم ' 2 وتلبس | هذه الاحجار استجلابا الخمسا نه 
خاصة من هذه النجوم ٠‏ ظ ظ 


وحنى المعادن فانها ل : - مر مثل هذه اللتأو يلات 4 وألع ارت 

الآانية لو ضيح مثل هذه الممتقداظف فى الهلد ٠‏ « هؤلاء الذين يلبس ون 1 

الصوغات الذهمية نعيشون طو بلا فى منازل الآلهة » . وهله المعتقدات 
م تكن مقصوره على الهند وحدها 0007 ظ 1 


وعندما العود الى ألدولة الوسطى تحد 5 الصياغ المصر بين قل ' 
.استخدموا اغلب العمليات الفنية والصنافية المعروفة للوصول الى 
هدفهم . ماعدا استخدام لمينا على المعدن 6 قانه ببدو غريبا أنهم 1 
ستخدموها حتى عصر متاخر ٠‏ الا أنهم استعماوا خلانا معدنية ممائلة 
لثلك المسشتخدمة فى الممنا المحجزة بالسلك ( الكلوازونية ) . وملأوها 
ظ . بالاحجار الكرامة أو شسةه الكرامة د الأحجار المرحخه ( (أى كاطارات 
نحيط بالاحجار ) . وقد ارائقوا بفن تنظعيم هذه الخلايا الذهبية بالقطع ‏ 
الزجاجية والأحجار الى أغنلى درحاث الأكفان ٠‏ والتتاج السابق الاشارة ‏ 
اليه » مثل من آمثلة هنكا! اللأسلوب فى التر صيع بالأحجار الذى ظهر 8 
الدولة الوسطى وبعد هذا الأسلوب أبرذ أسلوب صنامى ( تكليك ) 
تتميز به حاى هذأ العصر 0٠١‏ ظ | 


كما ظهر كل لاك أسلوب أشغال الحبيبات الدقيقة ‏ | القطر. ؛ وقك 
أبداع الصباع المصر بون فى هذا الاتحاه أنما اداع : ولا شبك أن الاغريق ض 
قد اكتسبهوا طريقة السبيات هذه من اللصرنين ٠»‏ رذلك ‏ عن طريق 2 
الفنيقيين » وتوجد حليتان بالمتحف المصرى مشغولتان بهذه الطريقة »© | 
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لوحة رقم + جزء هكير هن ناج للآمرة «خنومت» وجد بدهشور » وهو يوضح دقة التشكيل ورقته للزهور والفروع التباتية: 
< هن الأآسرة الثانية عشرة ء ركتالوج رقم 5489 بال متحقف المصرى) - 


0 ردقم للد 51178 3 وقد . قاريت هله الطريقة على الزوال؛ 
لحك أن الرخاء قل 5 املد وزاد ا أهلها 4 فأصبح العرين بالحلى 
والجواهر هوابة التضريين لا نخص الطبقات الموسر” وتحادها ) فكان لكل 
فى أصبعه و لكل أمراة قلادة ترين عنقها . كما أاضحت الأقراط فى عهد 
الأسرة الثامنة عشرة حلية لا غنى عنها . فكان لكل شخص أن تخرق 
: اذنه لتحلى بقرط © ولم نختخقص بالاقراط النسام 00 4 بل كان 
متحاى لها أنضا || رخال والفتيان + وكان | رخال والنساء عا ى السواء 
دز ينون أجسامهي بالأسساور والخواتم والأقراك والقلائد من الخرد 

والحجارة النفيسة ٠‏ 0 ظ 


ا- اشغال الخ نو والتمائع و النحلى الشعبية قٌَ النوقة ل اللحديثة : 


وتسلسلها ةق الأحعاب. التار يخية : 5 أن الخرز كان لمتعد سم من عد 
كسير.من مختلف الواد الطصيعية والصناعية" » بدخل. فى ذلك 'العظم : 

والخرف. 4 والادة المضربة القدمة الزرقاء ْ 16م ع1 8).. 2 والزحاج. 
والمواد المرححة ( ( الكوارتز وحنجر الصابون ) » .والعاج 2« والمعادن 
) الذهب 1 والفضشئنة والذهتٍ الففضى والنحاس 4 2 والأحجان 0 وكانت 
'نلؤن عادة 1 وغشرها. ٠‏ واذا كان مر التحثمل أن هذه الأشماء 00 قد 
استعملت احيانا كحلى فقطع ) فقد كانت تلسن فى الأغلب كتمائم 0( 


وعاى ذلك لمكن الفول على وحه التحديد بأن أقدم خرزات كانت ( 


السشخدم كتمائم 4 ولا يرال الخرن: الأزرق أشائعا فى مصر للآن كتمائم ‏ 
للأطفال والحيل والحمير وللسيارات أنشنا . ظ 

وبقول برسيفال : «( ريبما كان من اروع الأعمال الفنية المصربة 2 
أشغال. الخرود والعماثم من الخجر والقيشانى »: التى سداق أنها كانت 
قكون الحل الأساسية لمعظم الشسسعب 1 وصبسده الخرزات التى كانت 
تز حسم باللونين الأزرق والإأخضر ش .كانت لصطع على أشبكال ولماذج 
شتى ' ؛ فلم تكن لتأخذ شكل حبات الخرز المعتادة فقط ' » بل كانت تشكل 
على هيئة صقور وأصداف وخلافه 2 وكانت اتنفام معها .حبات الذعب 
المحوافة ٠‏ ظ ظ 
.وى عهد الأسرة الثامنة عشرة ١‏ |الدولة الحديثة ع )' بلغت اشفال 


7 


الخرز أعلى درجات الكمال . كما أضيفت ألوان آأخرى الى الألوان 
الأصلية ا استخدامها ؛ التى كانت من درجات الازرق والالخضر. 
كما أاستحدث :العديد من الوحدات أو التماذج الحجد بدة 4 بلغت حوالى 
هالسن وخمس سين وحدة » عرفت كدلايات وحلى صغيرة وكانت انلثر 
1 هنا وهناك وترصع بها العقنود بدوار الخرزات العنادبية والبعلان 
(الجعارين ) . وقد أوضصسم « انترى 4 فى أحد أبحاثه هذه ااوحدات أو 
الحلى الصغيزة ( اللتمائم ) التى كانت ننظم فى أغلب الأحيان فى العقود , 
وكانت تمثل أحزاء من جسم الانبسسان مثل الأبدى والعميون © وبدعضص 
انواع الجيوان والطير والنبات ؛) ورمول أخرى ابتكرها خيال المصرى 
٠‏ القد؛ 2 وكانت تصنع من مواد ومعادن مختلفة . ولضيف «بر سيقال)» 
قائلا : ان كل تهوذج أو وحدة نستخدم فى تكوين هذه الحلى ) كانك 2 
ادائما ترمز الى معنلى خاص . ومن الأشياء أو اللماذج المعتادة ملها + 
الجعل (الجعران) الذى كان يرمز الى ممنى بعث الموتى » والصقر ذى 
الرأس البشرى الذى كان بشل وحدة الجسد والنفس والروح 
00 والقاب و0 ظ 


ْ وهذه الو حدات والحلى الصغيرة أو ما سسهى بالتمائم 6 ادو أنها 
كانت تحمل ما يعتقدة فيها الانبان. الشعبى فى مصر فى ذاك الوقت ؛ 
من.صفات سحرية » وما تحققه له من حماية وما تجلبه له من نفع او 
جيرا ء وفىي. .هنك]1 الصدد يقول أحجد الباحثين لا كان هما أحئص السحس 0 
0 به فى العصر المتاخن صنامة تماثيل وشسْواهد صغيرة » كاتنت نقام فى - 
0 البيوت أو تعلق ف الرقاب تحمانة من مختلف | أنواع الحيوانات 2 
الشريرة. : وتعترن هذه الاأشكال الى هى من عمل الدولة الحدشة )؛ 
بالتمائم العديدة التى. حاول الانسان وقارة نفسسه بها منلكل زمن قدي ' 
وكان بعد بعد حمانة حيدة ذلك اللحسل الصغير » عقلد به عدد معلوم من 


المقد ؛ فمثلا أحداها فى المساء وأخرى فى الصبام ‏ حتى نتم ملها سبع 


٠‏ عقد 0 دكا من | هذا |القبيل ‏ كذلك أن تنظ 6 حلفات. من الجر 
مقا وكان. من ١‏ لمكن أن نضاف ألى هذا أنشا وسيلة خاصة كر 
صغير افيه _عظام فأر » أو كخاتم نقشت عليه صورة بد والمسس.اسم 4 
(انظر الرسم رقم ؟2)1 ٠‏ او كلوحة صغيرة عليها طائفة من سور 
الآلمة »؛ أو أى علامة اخرى مما بجلب الحظ . ورسم اليد والعين 
كانو أ اسساتعملونه لابعاد الشر والتحنيد اوجلب الخير والستعادة 3 وكان 
الأيزوريس و حدم مائة وأربع فسن . اليمائم ٠‏ 
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واذأ عدنا الى الحديث عن استخدام الذهب والحلى الذهبية ؛ 
فيبدو أنها كثرت فى الدولة الحديثة »؛ كما تميزت بالفخامة والتلوع ) 
وبخاصة حلى ومصاغ الملوك والملكات فى ذلك العصر ؛ أذ اس تخدم 
الذهب بوفرة وبألوان عديدة »© وأبرز مثال على ذلك كثر وحلئ الملك 
نوات عبتم آمون من الأسرة التنامنة عيرة ٠‏ ويقول أحد علماء إلا لآثار 
عن هذه الحلى : « لقد كشفت كمية الذهب التى عثر عليها فى مقيرة 
بوث ب عنم ب آأمون عن كل شىء يثتعلق بعمل صما نغ الحى ٠‏ وبكاد 
لا بوحد ما سسستلفت النظر فى الحلى. الشسشخصية للملك من خوانم 
وأسساور ؛ لأنهبا لم تبلغ من الدقة ما بلغته: أمثالها فى الأسرة الثانية 

عشرة : والكثير عنها يبدو كانه قد صنع المجرد أطهار الفنى والثراء ؛ ٠‏ 


ولقد ظل الثر صيع بالححار وغيرها للخلايا الذهبية ‏ كاطارات 
ذصضية تخبط بالأحجار ‏ 3 التى لبه طر بقة الممنا اللححزة بالسسلك 
( الكلوازونيه ) مستعملا حاتى. نهاية الدولة الحديثة ؛ وأدوع أمثلة بعد 
| الأسرة الثانية عشرة هى ما عثر عليه فى مقبرة الوت ‏ منخ - آمون» ٠‏ 


ه ‏ الفضة و واستخدامها فى المصاغ الشعبى حتى نهابرة عصر الأسرات . : 


٠‏ وعندما نتكلم عن الفضة واسنتخدامها فى 'صنع الحلى منذ أقدم 
العصور ؛ نجد من يقول ٠‏ « لم تستعمل الفضة ألا قليلا فى العصور 
الباكرة القديمة نظرا لندرتها » ولهذا السبب فانها كانت اكثر قيمة من 
ظ الذهب ٠‏ وأسثمر هذأ الوضع حتلى ألو سساعيتك مصر فى الأسرة الامئة ظ 
عثرة فاسثوردتها تكميات كبيرة حدى أصسحث رخيصة السنميا ٠‏ وضع 
ذلك فانها لم تكن مألوفة فى صصنامة الحلى النسخصية فى عضر | 
الأسرات 0 ْ 


ومع ذلك يعتقد 7 الو كاس 0ن انه. كانت توجد بلا ريب فى مصر ع ظ 
وق غرب سيا 4 سيائك مرخ الذهب وأافضة نشسه فى طسعتها سسيكة 
الذهب الففى ؛ ولكنها غنية بالفضة لدرحة كبيرة مما اكسسسيها اللون 
الأبيض الفضخى ؛ وأن هذه السبائك كانت 'هى الفضة القديمة الأولى »2 
أى انها كانت « ذهيا أسض »© وهو الاسم 7 الذى أطلقه المصر بون القدماء 
على الفضة ' ظ ظ ظ 


ويستطرد « لوكاس » قائلا : « والواقع أنه لا يوجد من الفضه ظ 
المصربة العدلمة ما أله ظابع ألمضة المستخلصة من خاماتها عن طرش 2 


00 


الصهر أو ماله درحة نقاتها ؛ ؛ أذ أن بعضها ليسن له لون أبيض منتظم كما 
كان بحت أن تكون حالها ) اذا كانت قد استخلصت من لخاماتها © أذ 
يقتضى ذلك الاستخلاص أن تسسين وان لض الو 0 
انها تحتوى على بقع مائلة الى الضفرة . ومن الوأاضح أن هذا ناتح من 
عدم توزيع الذهب الموجود توزيما متجانسا ف كل أاحزاء القطمسةه 
الفضسة » وتلاحظ هذه الظاهرة فى أساور اللكة « حتب حرس » من 
الأسزة الرابعة ؛ وعلى كثير من القطع الفضية التى عثر عليها فى مقبر 
)) زوت - علخ - آمون » من الأسرة الثامنة عشرة » . 

كما أن « بترى » يحداثنا فى أحد أبحاثه عن آثار العامة , ٠‏ عن عقود 


استخدم فى نلمها خرزات اكروية من .الفضة المضنوعة بطريقة السلك 
المشسبك المفتوج ديفن نلا” ملل الأسره الناسهةه عشم 5 ه, 


ظ ظ وهذا ندعو القن الاعتقاد بأن الفضة أصبحت معر و فة ف محال 
الاستخدام اليومى لعمل المصباغ ف مصر اببداء من الأسرة التاسعة 
عشرة 5 كمانرى أسلوبا جديدا فى صنع الخرزات المعدنية ؛ وهو اسلوب 
السلك المشنك المفتوح . والامر 7 بعزز الإمتقاد بتوأفر الفضة : 
ما ظهر منها فى الأسرة الحادية والعشرين 2 فقد وحجد بشائيس. ابوت من 
الفضكه .. والسسع أوات 'وأحد هيلية الآوانى كبير الجمجم جند| ٠‏ وفى 2 
الإاسسر 5 :الثانية .والعشرين يوجلا تابوت من الفضة وأربعة 'توأبيك صغيرة 
ظ اللاحشساء كانوبيه ) 2 كاقل . لبها 0 1 سئنة لحنت ١‏ 'وكل هذه الآثار 
. معنو ضة.. «امتحف.. 0 

١‏ غير ان « مرجريت مرق ( تقول : » و تستممل الفضة بكثرة ف 
الحى الشخصية ألا عندما أصاب عصر الفقر نحت الاسئلال الرومانى » أذ أن 
معظم الذهب كانت نستئز فه الضرائب الى حارج السلاد » . وهذا 
ا بتعارض مع فكرة بداية استخدام الفضة فى صمل المصباغ الشعنى ب 
نظرا ارخصها عن الذهب أو الى ما قد كانت اتتمتع / ناه من قوالك سبحر به 
1 هى الأخرى ب ملك الاسره التاسعة عشره5 رازدياد هذا الاستخدام ذعك 

ذلك وبخاصة فى فترة الاحتلال الرومائى . 


دق العصر االصرى التاخر وكذلك في العيد الفاربى 4 وحتى انهابة 
الدقة والفقل ١‏ اول سدو افيها من اثفان الصنناعة” الحق إلا القليل كمأ 
اخذ الخرز 31 زجاجى 6 الاننشار واستعمل قّ العقود والخلى ‏ الشعسية 7 
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الخرزات الغضية الكروية الشكل المشغولة بالسلك المثسبك 
التى استخدمت فى المصاغ الشعبى فى الاسرة التاسعة عشرة 
وكذلك لرى الخرزات السداسسية ٠‏ ظ ظ 0 


؟- 7ه 


له 5175 ق ,م الى سال .ما 
فتح الاسكندر الاكبر لمصر » فقد تقدمت 


00 


وأسهم ف ذلك المصر بون والاغريق 1 وكان 


المضارة الرفيعة , وقد اقتبسوا أولا فبن الصياغة الوطنية , وتعلموا 
ما لم كونوا يعلمونه » ثم أخذوا بعض الوحدات الزخر فية والأساليب 
التشكيلية 3 حتى استطاعو أ صبع م كل ذلكت بالصيعة الآغر بعية / 


٠‏ و بتجداننا ١‏ بترى » عن مصاع ها العصر 4 فقك كام توصي 


بر أسلوب جديد فى صيافة ة العقود الشسعبية ية » اذ 


وحدات زخرفية فين السبلك الدقيق ١‏ و رقم 5 


٠ 2‏ الخرزات الكروية 


و بطريقة بقة الب 30 
و بمكننا أن تذكر فى ها الصدد ان الخرزات الكروية بة المشسكلة 
بالسلك المشسبك ‏ (1:ده/” نلك الها اقرائن " نر الى الآ 1 2 حيث جه 


(# 


.يدةٌ 4 من الاقراط الشعبية 
لبروئز , منها ما ء هو عبارة عن حلقة 
مفتوحة 3 أخد طرفي يها (بلة ) بشكل اكروى محدب »© نكون أحيانا من 
ن مصمتة (سباكة) 
.وهما من العم البطلمى لخ ١‏ إوحة رقم ه .) ولها شبيه الآن فى 


3 0 0 7 و 0 رارع ا 2 ا . 7 ليا مره ابشليات] .؟ ١‏ دي ا 0 ل 
. 0-0 ل 


عن 2 0 1 
0 ا 0 


لوحة رقم / 0 اقر ا داثر. به الشسكل ال ا ا ره 
ينها به كر 2 ب ميحد 4 من ا سلاك لسكا 1 : 0 ِْ : الل 0 0 
دأخرى مصمتة سباك من العمر ‏ ا 
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وكانت ذات أش كال مختلفة ودذقيعة الصنع . وقد وصفا 0 ترق » 
أاحدى السلاسل المر لبه التى . نتكون من ثلاث سلاس ل جمعت مها 
بوساطة سلك: ذهى مستقلادخل خلالها كدسياللخمة ليمر بطريقة 2 
أولبية وسط الخجديلة كلها لشكون سلسلة واحدة ٠‏ وكذلك نرى. الأساوز 


ذات شكل الثعبان ©» منتشرة فى هذأ العصر . ( لوحة رقم 6 ) وهى 


مصاغنا الشعبى . والسلاسل ايضا »؛ كانت شائعة فى عصر .البطلمة 


1 اول 0 3 1 0 نا - قم 0 ا ا 000 
ال ل ' ولاك ناث ع 0 للا ني اي 0 1 مسا 
0 ! لظ ب :]1ك [جعاات 
لء 00 ١‏ :| 0 
اللاي ا ل 0 


00 ا و 1 
ظ امي 


١ 3 ' 0‏ ااا 1ن 


و 1 ' 00 7 1 1 [االعالم. 


ا 0 58 ا 1 1 عه 01 / !ازا 7 00 0 0 1 7 . 
0 0 ' 
ْ اتاد 0 1 0 : أ ١‏ 6 0 ا 3 : 1 31 |!! 0 0 1 00 31 
: 0 0 0 ان 1 3 1 ل 5 ١‏ آ : و 0 5 1 اب 1 0 0 0 اا : 0 ١‏ ا 0 1 1 
ابس أن النكاك , رين 0 1 ا ل 0 0 0 ا 0 ا 1 ان ١‏ 
1 ا 0 


6 01 : 00 : 
"ا 0 / ل 1 1 ل 0 : 1 6 ا 3 .| :: 


ا 


م 
0 ل 0 

1 0 لله 1 23 
0 


ا ا 11 
10 


ذل 0 


1 : 
4 د 0 1 
0 0 0 ٍْ 
ا 1 11 !| 1 
مط انع أقلمط تم اواك الولو اا دلرو مسو تلو بطل 1ل 1 فون ال اجا ااال واوا ار ايف ل لت ار ا 11101 ا ان املكف .لاا 000 3 00 0 


:| 2 1 
"0١‏ 20 :].|اأانطاى ١)‏ 1 1 0 3 
ارك لد ليا 0 ا 
االندطة 0 :2 3 له دوي 8 ١‏ ا 
ا ا 11 :11د 1 175 : : ولا ااه 1 لع : 8 ا 00 0 
لس م 0 0 1 2ن : ين | 0 : ألا 1 لس ل كت ا 0 ا ل ا 0 : ا ١‏ 0 يل 1 1 
ا لظ 1 ع : ال 9 7 3 0 ا د : اك ل د .1 0 1 18 انا |:| ةا 
١ '.‏ كك زاك 8 ُئ ١‏ لل لكر 9 0 ٍ/ : 1 0 ع 1 ! 1 0 1 ل ا : 1 
٠: ْ‏ اد | ل 2 .: 0 1 1 8 
َك سن : 5 112 31 : 88 1 الى 1 3 11 
اا 0 : 0 ا 0000 ل ل : لع لوطل 0 ل ل ال 
0 5 ع ل 1 ٌ 1 ل : 0 1 1 
1 ْ : 


قللء 
قهاة 


011 
1 


0 1 1 1 00 ا 


3 0 0 
ا ا 20 ١‏ 1 ا :: 
5-5 ايل 0 1 5 ا" 0 
الا ال 0 1 
ا ا ا 1لا تاتس ةا ال 
١ 1 0‏ .ء 
ع ١‏ 


ا . 1 00 0 اج ط: 
١ 0 1‏ ل 10 اط 3 ' 
0 1 ل لضان 5006 ا اساسا 


لوممة ركم آدا أسورة من الذهب مشسكنة على هيئة سان وى من | ' 
العصر الاغر بقى .. الرومائى 2 (كثالوج رقم 091١١9‏ بالمتحف اللصرى) ٠‏ 


نالمتحف المصرى > كتالوج رقي > التى بدو انها امتدث الى 
العصر الرومانى جيث أن كثيرا من المراجع وكذلك سسحلات المتحف 
المصرى 'نشسسير الى ذلك ؛ بل يمكن القول أن لهسا شسعبيتها فى «مساغنا 
الشعيى الآن ( لوحة دةم 17 ) . 


لوحة رقم /ا سم اسورثان من طراز الثعبان من المصاغ الشعبى الحالى (من الصاغة) ٠‏ 


ظ كما | أهته اللطامة بالأحجار الكريمة > ( ٠‏ فى عهد بطليموس الأول 
) سدة مم الى سنة ث/ه؟ ق,م. )) اندات حركات الكشف فى البحر 
. الأحمر » وينسب الى قائد اسطوله ( فيلون 7261058) .) كشف جزيرة 
الزمرد .. واشتهرت اللكة كليوبائرا 550" ب .م ق.م. ) بمجموعاتها ‏ 
وقصرها المرصع بالأحجار الثميئنة ٠‏ وقيل انها قدمت إلى ذوى الحظوة 
لديها صورتها منقوشة على أحجار كريمة من شواطىء البحر الأحدر فى 
منطقة كانت تنشكل ثروات الفراعنة . والجدير بالذكر أن فن النقش 
“على الجواهر والأحجار الكريمة .( الكامى. ) ©» قد ازدهر فى الاسكتدرية 
ظ التى كانت تعتبر أكبر مركزن اللجواهر والأججار الكر دمة ' 


لات ٠‏ انحل والتاقم قْ العصر الروماتى : 


وحدنا انتشار الفئفة و العادت الرخيصة مثل 0 والتحارى الصف 


احتخم في سين الكى الشدبية + ونائك نر ا صاب مصر من الفقر 
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استمرار صنامة الذهب »© كما انتشر استعمال العملة الذهبية .حتى 
الواحات الغربية فى هذه الصناعة . وما نزال الى الآن نشاهد استخدام 
العملة الذهبية والفضية فى صيافة الحلى 'الشعبية , 0 


دمن هلأ الو ضاف لمسساتخلصس ما ل فشر الشسعب 4 وأس تخد امه 
المعادن الرخيصة مشل التحاس والبروتز > 6 00 بعرض 5 أمسا 27 “دن 
وهذه الطر يقة شائعة فٌّ اشغال الذهب الرومانية , ونراها هنأ كا او 
جد بك فى. صناعة الأسباور ولكن من معدن رخيص هو النرونز 5 أها 
الأقراط فقد وصف (١‏ بترى »© أيضا أحدها ». وهو من طراز جديد على 

ف من الفضة فى. وسطه شر بحة مشغولة بسلك ميجدول بشكل متعرج ١‏ ظ 
ويا عر م من الكرتالين » والزحاج الاخضر 

فضة ملسة بالزجاج »؛ ١‏ اوحة رقم #/ )., وهو يشبه القط الشمبى 
الحالى الملسمى « الدندش »© ولعله أصبل هذا القرط »© (انظر اوحة 
رقم 5 ) . وعلى العموم نفتقد فى هذا العصر أعمال السلك الدقيقة. 
١‏ الفيليجرى ) وكذلك اعمال الحبيبات ( القطر ) التى كانت متقدمة أيام 
الاغريق والأترود 98 ظ ا 


1 1 1 0 0 0 | 
: 5 ا 3 0 0 ١‏ 1 3 00 0 
ا 1 00 ا 8 0 0 1 0 00 0 
الى ام 1 
8 1 / ا 18 


0 1 ا ا 4 
0 00 0 : 1 0 ف ! 1 21 ١ 1 1 3 ! ١‏ 
١ 1 1 0 0 0‏ أ ١‏ 0 1 35 يما 0 7 1 
3 1 | لوكا لل 1 ل 
اك 0 18 | 3 : ر| 0 34 1 


00 00 


1 لال : 0 
: 0 0 3 0 0 13 0 0 
: 1 اله 


لوحة رقم لم قرط عبارة عن طوق فى من الفضة فى وسطه شريحة 
مشغولة بالسلك. المجدول برجح أن يكون من القرن 
الثالث المبلادي ٠‏ 


وعلى ذكر الخرن الزجاجى » 07 العصر الروائى اشتهر . بصناعة ‏ 
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و قد وحدت عله ألاف من الخرز المصنوع ق هذا ١‏ 3" وكاندنت 
تصنع انضا خرن ماع والخزرف ١‏ 3 أن الخرذ الزجاجى كان 


وكانت بعذضى الخرزات لصسيع بنفسسن الأسسس الزى كان لمسيع بهأ زحجاسم 


وعحيب حقا ٠.‏ . 


كما استخدمت تمالم عديدة فى العصر أإارومانى ( الوثنى ) مني | 

ما هو على شكل الهلال » صنع من الفضة »© والفضة منخفضة العيار 

(واطية) ٠‏ و الزجاج الأبيض والأزرق المنقط بنقط حمراء على الداير » ومن 

البرونز ؛ وذلك لأحمانة ضد العين ( النظرة ) والستحر 1 واستعملت 
كدلانات ننظم وتعلق فى العقود »© انظر ( لوحة رقم ؟5) , 


1 3 بر 0 1 )0 1 0 7 م ا لمارا ارس تع 0 ل 5 ندم 0 7 .1 1555 0 ل 0 0 . ا . 9 ا 1 ا 00 ا 
90 م1 0 0 (١‏ ' 7 0 1 : 1 0 0 ليان ١‏ 1 52 0 1 : 00 0 . 3 1 زر ٠.‏ 
كل 0 3 م 0 . 


00 0 


: 0 
ا 
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الا 
العا 00 


الوحة رقم ةو ب تمائم مشكلة من المواد الختلفة . 

وهى بشكل الهلال 003 ويرجممع. أقدمها الى الارة 
الثامئة عثشرة ©» والدميمة الكبيرة التى . يتوسسطعا 
الصليب من الفصر الغرطى وهى مممنوعة 0 البرؤاز. 


/ - الح الشعبية فى العصر القبطى (البيزنطي) : 


وفى العصر القبطى ( ألبيز نطى ا الذى بعتير امنناها اللعصر 
الرومانى . كانت المسيحية قد دخلت ألى مصر حواإلى سسئة ١١م‏ على يد 
مرقص الرسول ؛ وابفغدآت فى الانتشار بعد ذلك , وكان أفراد الشعب 
هم أول امو مدي هسمه الديا نه » ولكنها لاقت معارضة شديدة من أباطرة 
الرومان الو ذنيين الى أن اعترف بها الامبر أطور. قسطتطين , وصارته ‏ 
الديانة الرسمسة لللأندولة البيز نطية فى القرن الرابع المبلادى » فانتشرت ظ 
ظ النشارا كيرا ٠‏ ولقد ناترث الشئون والحرف الشعبية بالديانة الجديدة . 
ومنها مصاغنا الشعبى فى ثلك الفشرة , فقد ظهرت رموز الديانة المسيحية 
فى هذه الفنون , وأهع هذه الرموز , الصليب الذى رسم بأشكال عديدة: 
والاسماك والحيواناتن الوديعة ومنها الحمامة وأوراق الكروم وعدا شما 
العنب , ومناظر الرسل والقديسين ٠‏ ظ 


و قد نتحدث («استرى» عن الأقراط' الشعبية القبطية 4 الت ى كاناغلها ظ 
يصنع من الفضة على هيئة دواشر ١‏ دائرتين مثلا » داخل بعضهما 2 وتكون 
الخارجية ناقصة:قليلا من أعلى ‏ » فكاتن الذبلة , وتحل المسافة بين الدائر نين 
نششر نط متموج هن السلك ع كما يعمل داخل. الدائرة الداخلية شكل 
صلب ٠‏ وهاه الاقراط مشغولة غاليبأ ء بطريقة السيلك المشبك 
(21607702:1) ... ومن المرجح أن هذه الاقراط نرجع الى القرن السادس 
الميلادى, (انظر اللو حة رقم 0ع( وف ببدى أن هذه الطريقة شك. شاعت في 
صناعةه المصاغ الشعيى فى العصر القبطى ؛ ومن المحتمل انها الطر بقة التى 
تطورت ٠»‏ وأصبحت معروفة بطريقة (الشفتقى) , دمى شائعة فى صن 
كثير من مصاغنا الشسعبى منذ مدة طويلة ٠‏ 0 00 00 

كذ لاك بوحد بالمتحف القبطى : أحد الاقراط الذهبية ا وس ,على 
شخل عنقود العنب ؛ اوصو أنشنا م ن الرموؤ المسنيحية (لوحة رقم *' 

و سبدو أن الذهب كان نادر الاستخدام فى ذلك. العصر . إذ ا أسحك 
علماء الآثار : وثدل العلى فى هصدأ العصر على شقن الس لكت حرا ) أذ كانت 
الاساور والعقود لصشلع من الفضة أو من معدن رخيص 4# * 


أما الإساور فقد صنئعث من الاسلاك المحدولة كالطراز الرومانى 
الساس وضع ألا انها تنتهيى دزر ( دن ) يشخل مكعب أشر فى طرفبها ظ 
كما أن هناك أساور قبطية شعبية عسارة عن حلقة عادية (سادة) ولكنها 
ظ اللشهى حضى الاحرى ررس مشساً بهن للطرار السادق ٠‏ ؤلا اتزال طربقة 
الاسلاك المحدولة مستخدمة فى صلع نبعضص الإساور الشعنية ٠*‏ 
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أو حة رقم ٠١‏ قرط من الذهب على هيئة عنقود: العلب هن العصر 
ظ القبطى (الملتحف القبطى)» + 0ك 
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كمنا استخدفت عدة ة ثمائم , نرئ احداها على. شكل الهلال السايق ‏ 
مفرقتة فى العصر .الروما نى الوثنى , الا انها ظهرت فى العصر القبطى 
ناضآفة 3 الصلسسب , رهن الدبانة ة المسنحية , فى وسط الهلال , 
منن البرؤئز , (ار جم ألى اللوحة رقم 8) ٠‏ 00 ظ 0 


لحن 


الفصيل الثانى. ' 
٠‏ الى ان الشعسية فى العصود الاسلامية 


بعد تقديم هذه اللمخة عن المصناغ الشسعبى فى العضر آلرومانى 
القبطى » ننتقل الى الحديث عن المضصاغ الشعيبى فى شبه الجزيرة العربية 
فمسل ظهور | لاسنلام 1 الجاهلية , » ولما له وما للعرب وعنا دهي ونقاليدهم امن 
أثر كبس علل مصاغنا الشعبى ' فى. : العصر الاسلامى 6 بل ريما الى الآن ؛ 


.قد بيدو ان العرب لم يعرفوا مصى الا بعد فتحها , ولكن هناك من 
ظ الآدلة ما شير الى فعر فتهم الممس ., بل اقامتهم فبها قبل الاسلام دزمن: 
طول ٠‏ فقد جاء كثير منهم للاتجار فى أيام الجاهلية , نذكر منهم عمرى 
اسن العاص » وعثمان دن عفان / والمغنرة دن شعية ظ : كما وقد الى ضعيد ‏ 
مصر مند أقدم العصور كثير من التجسار العرب وذلك عن طريق البدر 
الاحمر ووديان الصحراء الشرقية حتى أن المؤرخ والجغرافى السونانلى 
«سنترادون» المتوفى تجو سلئةه ماء قال عن مد دئة قففط فى الصعيد أنها 
مدابئة نصف عرسية ٠‏ وشول باحث فى هذا الصدد : « وقد كانت للعرب 
الجتو ده ا لك مقيمةٌ بمصر 7 نقيت مخلصة لقومئاتها / محتفظة بأتحدتيا 
تكتب بها ؛ ونعئز بترائها كمآ يظهر ذلك من كتابة من أيام « بطليموس » 
كتبت حوالى سن 515 ٠م‏ * وهى, كنابة تصيرة ولكنها ذات أهسة ابيرة ‏ 
لأنها 'تحدنت عن وجود العرب الجنوبيين فى ذلك العد السحيق 2 وعن ( 
وجود صلات تحار نة ربطت ديل مصر واجزبرة العرب من البر والبحر 1 


كيين : د ى السجر والمسائل ' ومنها العمائم ' ومفردها «التمسمةع وعى عروذة 


0 ظ يتفقون قفيما- 2-0 


عل هنئةٌ قلادة من سدور تضم خرزا » وقد تكون خرزة واحدة تستعمل 
لالصسيات والنساء فى الغالب اتقاء النفس والعين ٠‏ فاذآ كير الطفل اتشزعت 
القسية منه , لآن التمائم فى نظرهم منقصة للرجال ٠‏ فهى نوع من 
الن دنة 000 ثم أن الرحل لإاحقى علدةه من النفس والعن » وله مقاومة لانكون 
دانسا والصسان ٠‏ 
والكلام عن الحمائل يدفعنا الى الكلام على اصابة « العين » , فقد 
كان لاجاهلين رأى وعقيدة فى )0 العين 4( فى أثرها فى الحباة مدر حائى انهم 
خصصوا اك ثر الحمائل بالوقاية من اثرها ورد فعلها »6 لون المين 
واصابتها : «العين) و «النفس» و«السعفة» و «النظرة» , وقد بخصصدون 
«النظرة» باصابة عن اللحن ٠‏ أما الرجل الذى تصيب عيبيو نه فيقولون له : 
دعا ئن» اق «معيان» و «عدون» 8 وأما المصساب ف «معدون» فى «مسفوع» 
ل مدو وس» © * ويقولون له «نفس بنئفس» “ ف( «متطو ور» * وقد خصص 
0 بعض ٍ علماء اللغة «السعفة» بألضر بة النى : تصسب ٠‏ الانسان هن , الشيطان ؛ 


٠"‏ والاعققاد بأثر العين واصابئها م اعتقاد دعام بين جميع البئس ', ٠‏ وانكاد ظ 
تجد له كلمة خاصة فى كل لغة هن اللغننآت ٠‏ وعقيدة بعض الئاس أن 
ظ اصابة | لعن قنك تؤدى الى الهلاك وأللموت. ولخطن هدو الاضاية وأهميتها؛ 
تفن النامن ة فى ابتداع وسلائل الوقابة منها , ويلاحظ أن الناس يكادون 

4 على أن اصابة العين لا تنتج الااشرا » وى لا تكون شي 
خير مطلقا » فى حيل جعاوا الارواج عمليية ,ا خيا وفما ١ ١‏ ظ 


ظ ظ 0 وللخرز عنك الجاهليين وعند الأعراب : حانى اليوم . أهمية كير فى 
ظ آلنت ا 4 وف ر فع أذى الارواح 5و العين 4 وى النفع والحب وأمثال ذلك , 
< .وقد كان الحاهليون اتعذقون الحلى واللاحل عل اللديخ / يفعساون 
ذلك لاعنتقاهم أ نك اشيق ذلك م قاذ نام : وأو نأم ع( سترى السم فى 
جسلمة 6 فمات ٠‏ وذهبه بعضهم الى أن تعليق الحائ ) الذدهب على اللديع 
بر ئ» من ألمه ٠‏ ْ ْ ظ ظ 
00 0 واستبرار تلك العادات والتقالبيد الجاهلية الوثنية ليس , لغر لب 0 
فققد حدث امع بعضص الصتحابة وملهم فائح مصضر وواليها ((عمر فق 5 العاص»,. ظ 
اذ كات شيا نمه على شكل الور ا* وكان الثور رمزا للالة القمر , الذى كان 
ئ يعبد فى شبه الجزيرة العربية أيام الجاهلية على الرغم من أن الاسلام اك 
ظ عدوم والمشبل الكبائناث الحية 7 ل :فى .ذلك من التشسه بالمشر كين ٠‏ 
سرعان م لحنت ٠‏ المسلمو نُ ننس رسنوه الكائنات الحية على اختامهم ( 3 


0 


كنا رأسا الوالى .قرة بن شريك كان لا بزال بتخذ فى عام 8م ها خائتما ‏ 
عليه رسم ذئب , وهذا الحيوآن يرجع أيضا الى «الطوطمية» , والاعتقاد ‏ 
بالطوطم الذى تعنى اعتتقاد حماعة بوحود صلة لهم بحيو أن أو حيوأنات ‏ 
تكون فى نظار ها مقدسسة , وهدا .الشخل من الديانات أ الإعتقادات كان : 
إبضد موجود 3 أهل الحزدرة العر بسة قسل الاسلام ٠‏ و قمساك سمت . كثير 
ن البطه ون والعشائر ,2 بأسيماء حيوانات منها : كلب 2 وذلب 2 ودب , 
لقا ,» ونس 2 وتعاسب ”ا وص 2 ولوز » واس ذلك من أسماء حدوانات 
تختلف بحسب اختلاف المحيظط الذى نكون فبهة عمدة الطواطى ٠‏ 1 


ومناك من دقول .:. « كان عر ب الدزدرة (باستشناء أهل اليمن) قبل 
الدعوة فى مرحلة من البداوة باعدت بينهم وبين مظاهر المدنية المترفة 
كاستخدام الحلى الثمينة للزينة ٠‏ . حنى أناما كات تصل منها الى أيدى 
أهل مكة والمد بنة لمع يكن عدر قدره و لعرف له قسيمة فنية )4 + 
واذا بحثيا عن أهسل اليمن فى ذاك الوقت لوحدانا أن التحار 
العمنسن كانوا أنقسط الرحالة واللتحسار المددقلين . شسترون الأححار. 
ظ الكريمة من الهنهك , ولي سسب والعقيق من افريقيا الشرقية , وكانوا ‏ 
بقومون ددور الوسيط دن التجاد المصر دن وزملانهم فى الهند ١‏ ْ 


ظ وكأان النمنيون ‏ عر يقى رض لارة , وقد بلغ ثر فهم المادى وتذوقهب 
للجواهر والاحدار الكر دمة مأ جع ايم يعلقود على . أفارين منااز لهم وأبوابها 
صددا يقب الذهب مرصعة دأو هر ٠‏ وكادو] ببدئون فى نز بس فصو رهم 0 
أموالا طائلة صرفوها فى 'تحميلها بالذهب وألفضة , والعساج والاححار ْ 
الكر دمة . وبقيت الملكة بلقيس . ب فى جمالهآ واندوقها .للجواهر والاحجار 
الكريمة . وجمعها لها وتزينها بهسا ب مصدر وحى للفدآنين ‏ ذى ٠‏ القرون ظ 
الوسطى » وموضوع قصائد الشنعر مدى الزمن 0 


57 وقد اشتهرث شبه الجر درة العر بية بالجؤاهر والاحجار الكريمة ٠‏ 
كالحمشت والبللور والعقيق الاحمى والاصفر والجزع وغيره » أضف الى 
ذألك الو البحرين ١ن0‏ 


و على د ذر لو لو النبحر دن وما دمكن أن مسشخر بح من .البحر هن سير ات , 
رعديل أن الله عر وسدل شك سبار البعحر للئااس ليستفيدوا امنة © برهو الذى 
مسار لبج لتأكلوا منه لحما 0 5 1 وتستخ رجو ميك حاية تسب انها 


ويعلق | أحد د الباحثين فيكم ول «افى. هذاه 5 دلالة على تحلى ملت 


90 


بالحبلى المستخرجة من البحر وعلى استفادتهم منهأ *. ومن يدرى فلعل هناك 
من كان يحترف حرفة صقل هذه الحلية واعطائها الشكل المطلوب المرغوب 
فيه 1 وانهد دب الخشرزر والاصداف المستخر جة من المسحر و نضسها لشسكون 
صالحمة للاستعمال + وقد كان الصاغة لسهمون فى هده الحرفة باد خالها 
فى الزينة الملصوغة م الذهب والفضية » ٠‏ 

يبدو أن ده ؛ الاصداف نضصى أنواع » من الود ع” والمجار الذي مأ زال 
00 كما جاء ذكن اللؤلق والمرجان فى القرآن الكريم » وفى ذلك دليل على 
وقوف العرب عليهاأ *. ويستخرج اللو لوق من (أحواف الصينددقا * وقسك 


ظ آشتهز به أهل الع بية الشرقية (البحر بن) ٠‏ كما م سسق القول , دصوره 


ظ خاصة ‏ . يستخرجه الغواصون من البحر ٠‏ ولا تزآال هذه المنطقة نستخرجة | 
وتربحم منه * وقد أشير اليه فى التوراة كذلك , واعيس عند العبرانيسن. 
من الجواهن المستجبة النفسية الغالية : .والمرجات مادة كلسية نفر زها نوع 
من الحدوانات البحرية. نظير هيكل لوقاية لحب مك من الامواج ‏ 7 اوقد 
الى سس فتكون صخورا مر جانية تكون حطرآ على السفن ٠‏ وله ألوان ‏ مخدلفة . 
من أبيض وآخر أحمر » وبعضه متفرع على ميئة مروحة أو أشكال النبات 
- التجارة ٠‏ وهو فى البحر الاحم ولا سما سواحله الغربية 7 ساحل 
جزدره ؛ العرب كثير ا 
لقد تكلمنا عن البحرين ولآلتها فى شرق الجزيرة على الخليج العربى. 
00 535 تكلمنا عن اليمن وفيها عرب الحنوب : وعن الحجاز ونجد ,.وهم فى 
وسط الجز برة وغغربها 2 ٠‏ لم هناك عرب الشسمال »2 وأعنى هسم العرب 
السباكنين ذى أعالى الححاز وفى دلاد السام 0 و صديم الفينيقيون 0 حيبت بحد 
< العامة فى المدن الفنتيقية (سؤر بة قمسل الاسلام) كانوا ناز دنون دعقود من 
الكوارتن والعقيق 3 وو اند ذلك م آخر حته مكتشفات أوغار دست من ععوت 
كثيرة مو لفة من العفيق وغيره سسجلت فى سحلات المتحف الوطنى بدمشق , 


؟: اسه مصاغنا الشبعبى والاسلام : 


فى بدابة القرن السما بع المبلادى سطم نور الدعرة الاسلامية .من 


أرض الحزيرة العر بيه ع وسعاء الاسبلام ليزيل ظلمات الحيل والونسة 9 
وأنى معه بتعاليمة الرشسيدة وقيمه الرفيعة , ليصلم من شأن المجشمعات 


ظ الى | نحر فت عن الطريق السوى وعاث ملوكها وحككامها فى الارض فسادا 


١ '" 


وطغيانا ٠‏ وكان ضمن هذه التعساليم والقيم ما خصن به الحلى والمصاتٌ 
والذهب والفضة * فنحن نعرف أن المصاغ كان يستخدمه النساء والرجال 
على خحد سواء مند أقدم العصور الى نهاية العصر الفرعونى ٠‏ وأن كأن يبدو 
أن استخدام الرجال له قد قيل فى العصر البطلمى وما ثلاه الى لني 
ظ الاسلامى ٠‏ وقد .-جاء الاسلام باتعو ليم وشرائع فى هذا الشمأن ه, [ | 


قال الله تعالى «والدين كئرون الذهب والفضة ولاشفقونها فى 
سيمل الله مشر هم بعذاب أليم ( ٠‏ أن المقصود منهما. تداولهما سن الناس 
لقضاء ع سحو | نجهم ٠‏ كذالك قال رسول الله صلى الله عليه وسام : «من شرب 
من آنية من ذهب أو فضة فكأنما لحرجر فى بطنه نأر جهنم » ٠‏ 


فالحكم. الشرعى بالنسبة للتحلى بالذهب والفضة هو اجازة استخداء 
الحن للمرأة أطلاقا » أما بالنسبة للرجل فقد أباح التخثم مع ترحيح. 
الفضة * لهذا نرى كثير| من الشعوب الاسلامية لاسيما الندوية والريفية ‏ 
يقتصر فيها الرحال على لبسم س الثواتم الفضية ٠‏ كما لا بباح للمرأة لسس 
الخلاخيل الذهبية فى الاقدام ٠‏ ظ 


فى ساق أن المرأة قد الفردتث بالتزين بالمصاع 2 ولم بق للرحة عار 
تخت بخانم رع الفضة * وهدأ الانحاه و فى التحلى بالمصاغ ( بيس غريباء 
و نشساهيده بس الطبقات الشعسشة لتمسك هده الطلقات دعا ليم دينهم . كمأ 
أن نفضيل الفضة بالنسبة لتختم الرجال »2 يبدو أنه دفع كثيرا من النساء 
ظ الضشعسات أنضا الى. نفضيلها فى صتبع مصاغهن ‏ 3 على أعشار أن الاسلام. 
أعطاها منز له خراصة ٠‏ ولعل لهذا أ لشثس بع صلة دمأ كان سائدا هن تقاليد : 
عند العرب قسل الاسلام اذ كانت الل والتمائم تعشير فى نظرهم منقصة / 
للرجال لآنها نوع من الزيئة كما سبق أن وهنا ٠‏ 00 ظ 


ولبيس الآية الآنية أنه يجب على المسلمة أن انخفى عن الرجال : خلا 


0 من أبصسارهن ويحفظن فروجهن ولا يبدين زينتهم الا ما ظ 0 


منها وليضربن: بخمرهن على حي وبهن ولا ببسادين زينتهن الا لبعولتهن 
أو آنا نهن أف أناء دعو لتهن أو أبنا تهن أو أبناء نعو ل 5 أو اخوانهن أو ليو 
اخوانهن أو بنى اخوائهن أو نسائهن أو مرا ملكث ااانه أو التابعين غير 
أولى الآرنة من اأرحال أو الطفنل الذين ذم يظهر وا على عورات النسناء 
ولا يضربن بأرجلهن ليعلم مأ بخفين من زينتهن ٠*‏ » * ويشير دشر االحزء م الاخين 
من الآنة الى عادة رن الخلخال الذى أن بساتعمله نساء العرت فى عهد 
الرسول ص آلله عايه وسلم » ولائزال بعض !| النساء المصر بات بتحلين اه | 


ار 


وكآن العرب فى صدر الاسلام يطلقون على يعض الحلى أسماء نمثل 
آلات الحرب ومعداته ٠‏ فمن أنواع الاقراط التى عرفت فى ذاك الوقت 
قرط دشر سس » مشا دهته للتر س الدى كا نمت لسك العرب فكان الرجل 
نتمنطق بالترس » والمرأة تتحل بحلق الترس كى لذكره داثما بالحرب 
وكذلك حلق «خنحجر» على هيئة قيضة الخنجر » وحلق «مشرف» على شكل 
سيف ٠‏ وغير ذلك ه ن الاشكال التنى حرصت لساء العرب على أن دين 
0 بها تش حيعاأ تار جل على حمل الختحر أو السيعتب وانكد آره داثما تحمل 
السلاح ليذود ءن الوطئ والديار ٠‏ وما قمسل ء ن الاقراط قبل أيضا عن ٠‏ 
ياقى أنواع الحلى من حيث الشكل والاسسماء * وهذه الحلى ليس لدينا ‏ 
فكرة عن أشكالها غير هذا الوصف المققضت »: ولكن ما زالت نعض.ى الحل 
الشعبية تحمل نفس الاسماء:, ومنهاأ قرط حجر وهو بسسبة الى عحد 
1 كيين الوصاف سالف الذكر (انظن [أوحة رقم )5١‏ وكذلك قرط الترس ٠‏ 
.ومن ار جح أنه القرط الشعبىٍ الذى يطلق عليه الآن. اسم ترط «الساقبك 
. رانظر لوحة رقم 0 ' 000 ظ ظ 000 0 
< ومند أن اسغقرت . عاصمة الدولة الاسلامية فى دمشق ثم فى بغداد, 
وامتدت مجك و د هرأ فسمات بلادا ذاث حضائرآت 0 عر دقةه مثل. 4فأرس والهند 0 
و مصر والشام 1 أزدهرت مع “أزدهاز [أحياة الاقتصادبة والاجتماعية سدملة ظ 
نون وصناعات دقمقة مدها الصياغة. 4 ومماأ ساعد على ذلك و جود خامانها 
0 َك أنجاع الدولة 4 فالذه والفضة كانا إنعدنان ظ فى خراسان ؛ والياقوت ٠‏ 
فى التركسستان , والعقيق فى اليمن ٠‏ والزبرجد فى مصر , واللؤلق فى 
١‏ مفاصات البحر ين 8 والمزجان على شو حل الجزدرة العر بيه كما حفلت 
ظ مناخم الهند وسيلان بأكثر المعادن النفسة والاحجحار الكر دمة , 
كما أن بساطة الخلفاء الراشدين وأوائل المسلمين قد انقلبت الى 
ما لا نظير له من حيث البذخ والترف ٠‏ وقد غحدت بغداد سوقا رئيسية 
ظ للجواصر والاحجار الكريمة الى من شأنها أن ثلبى رغيات سكانها فى 
ألت" تزين بالياقوت واللازورد واللؤلؤ » والزبرجد والعقيق ٠‏ ولم يكن اميل 
. الى الحوا نهر والاحجان الكريمةعند الفاطميين: وأمو بى الانداسنآقل منهعند 
ظ العناسيين ‏ 00 فقك قيل أن «غلية) أث عارون الرشسد ا نشدت العصائب 


المكللة بالجوار لتستر بها حبينها ‏ 7 وملك لل ٠‏ انتشرت مده ه البدعة 3 
اللسنام . ' 


ويشي إلى ذلك أحد ٠‏ المؤلفين . : «وكان من الشائة عند النساء وضم. 
عصابة مزركشسة بالالوان ومكتوب عليها بالخيوط الذهسة أو الفضية شعر طلا 


ار 


أو آية اكربمة ٠‏ وكانت هذه العصابة آحيانا ' تزين تالحمو آهر وتحلى سنلسلة 
ذهسة مطعمة بالاحمجحار الكر دمة ٠‏ وكانت .نساء الطيقة الراقية دعلقن 
الححب فى زنار تلك العصائب  ١‏ أمزا لسساء الطضقة الوسطى فكن نز دَنْ 
رعوسهين تحلية مسطحة 7 الذهب ويلقفن حولها عصاية مححلاة الولو 
ظ والزمرد وكان هذا اللماس دالغأ سحام الاناقة والمهاء » ٠‏ وتذكر يعض 
المصادر الادسةه أن لعصهم جعدل عصسات الحسوارى درا | بنثر نك بأشكأل 
هندسية أل ينسجن خطوطا وحروفا وتلمات ' وقد وجا بعس الشعر أء 
فى مثل هذه العصبات موضوعا شيقا للنظم والغزل ١‏ 


ومن المحثمل أن العضائب المزخرفة بالخيوط الماونة أو المعلق بها 
الحجب الفضية أو الذهبية التى تتبرج نها النساء الشعبيات , ممى من 
سسلالة العصنانة .الادلى الى ابتكرنها السيدة «علية» آخت هارون الرشيك 2 
لتسار بها عيبا فى جبينها. , . كما أن هناك احثمال أن 'تكون الحلية المسطحة 
من الذهب على صلة ( بالقرص ) الذى كان يزين غطاء رأس المرأة ( الطر بوش 
أو الربطة) .وكان مناتتس] س. نساء القاهرة وغيرها هن المدن حئى حو األى 
الخصف الاول من القرن التاسع عشر (انظر الرسيم رقم ا ٠)"‏ وهكذ| ‏ 
كما شقول ت ١‏ اعسسيك الحميك بو دس : »امأ أكثر الاشكال والإاذواع الفنية 
والادبية التى احتضنتها الجماهير العريضة وظلت تفيد:منها فترة من الزمن 
مع الها من ابدام الخاصة أو الطبقات العليا » * 


5 - اذهب 9 العادن علد العرب 0 علماتهم :1 


لقند كان أسهام العرب فى ميدان المعادن. بعامة , والمعادن الثمينة 
ديخاصة يا تقل حال عن إسهامهم ذدى ششئى الفنون والصناعات : ظ 


فلقك استنيطوا طرقا واخترعوا آلاث اتسكتوا بوساطتها . من احساب 
اأوزت النوعى َ وفك تكون ذلك آنا هن رغبتهم الشديدة فى. معر فة الوزن 
النوعى للاححار الك يمة و بعضص العادن * وهم أول من عمل فى, ذلك 
٠‏ الجداول الدقرقة 2 فقد احسبو| كثافة الذهب فكانت لا ١ر9١‏ فى حين أنهاأ 
ا كرؤ١ا‏ غ2 رفى كتساب (عيون 1 مسسائل 7 أعيان الرسائل) لعمد القادر 
الطبرى , لحدآول فيها الاثقال الدوعبة للذهب والفضة والرصاص والنحاس 
والحد بد 3 'وعمل البيروني الحرنة لساب الوزن النوعى ووجد الوزن 2 
النوعى الثمانية عشر عنصرا وم ركبلا ٠‏ منهبا الذهب والفضة : ٠‏ واستعمل 


- 


بعض عله ٠‏ العرب انول (أرشميدس) ا معر فه مقدار الذهب .والفضة ل 


ظ والذهب من المعادت النفيسة التوعرفها العرب مند العصور القديية, ‏ 
واطلقوا علبه اسم «المعدنة ‏ ( افاذ! نوأ معد نأ آخر سبموه دأ تسنسيهيةك فتهالوا 
معدن الضفر مثلا. أى النحاس ٠‏ وقال «القروبنى» عنه : «الذهبا طبعة 

٠‏ حار لطيف ولغادة اختلاط أجزائه نأحزانه التراسة لاتحترق بالثار ؛ لأن 

النار لاتقدر ملى تفريق أجزائه » ولايبلى ؤلا يصدا على ظول الزمان . وهو 
لين أصفر براق حاو الطعم طيب الرائحة ثقيل رزين ٠.‏ فصفرة لونه من 
ظ ناريته ولبينه من .دهنييته وبريقه من صفامٍ ماليته وثفله من ترأبيته » وهو 
إشر فا نعمة الله تعا! ى على هبادة» 08 


وقد وردت كلمة 7الذغب» فى ثمانية مواضع من القرآن فى ' معرض 
الحد يث عن مأ هتح الحماة الدييا أو زشسة المؤمنين فى الحناة الأخرى , 
قال تعالى «زين للناس حب الشسهوات من التسنناء . والبئين والقناطر 
المتنطرة من الذهت والفضة» © وقوله تعالى “«بحلون مح أسناور من 
ذهب ويلبننون ثيابا خضرا من ستدس »6 ٠‏ ا 


- ورقب دلثك الحفريات تو ندهما الروافات التار يخية عل أن الذمف كان 
ستتعدن“'فى انحاء من اليمن كما كان نوحد فى النمامة وتخد والأردن » 
وضربت الدثائير وانصاف وارباع الدنانير من الذهب فى أكثر العواصي 
الاسلامية ٠‏ ولكن لأسباب شرعية لم تصنع منه نيجان للخلفاء والسلاطين, 
بل اكتفوا بالعمائم تزين بالحسواهر الثمينئة ٠‏ وعددوا للذهب خضائص 
عجيبة حتى اعتثبر الذهب دواء للامراض المستعصية ونشسط الباحثون فى 
محاولات لا نتشاف طزبقة للتعتويل المعادن الخسيسة كالرصاص لى ذهب 
وامتزج العلم بالشعوذة و نيا عن ذلك ما يعرف بعلم الكميا الذى عرف 
مسنه العر بى دين أحل أوروبا فى القرون الوسطىٍ : 


ظ هنذا فى حين أن كثيرا من العلماء العرب رأى أن الاشتغال بالكسمنا 
للحصول .على الذهب مضيعة للوقت والمال ‏ فى عضر كان برى' فنه 
1 الكثيرون غير ذلك ...نذا كر منهم «الكندى» الذى توفى فى .بغدآاد فى أواخن 
ظ سنة /االم ه ٠‏ «وابن سميناة الذى اتوفى فى همذان سنة /ال. ١ه‏ , والذى 
حل للتحر بة مكانا عظيما فى دراسته ٠‏ ولهذا رأيناه يختالف معاضر به ومن 
0 فيما' بختصض تنجو بل الفلزات 'الخسيسة الى الذهب والفضة , 
ى لمكان اخداث ذلك فى وهر ى الفلزاث » لآن لكل منها تركينا خاصا 


لا يمكن أن تتيحول بطزق التحويل المعروفة وآانما الستطاع تبي طاهرى 
فى شكل الفلز وصورنه 8 
١‏ 5 الصاغ التسبعبى في مصر الاسبلامية : 


فى مصر ازدهرت صتاعات هامة مندذ لعارية القديم 1 الح 
وأدوات الزينة ٠‏ فلما فتحها العرب سلنة 5١‏ ض 515١(‏ م) وجدوا بها 


...صناعة مصرية وأساليب فنية راقية. ٠‏ لذ نرى منتجات الفنون الاسلامية 2 


فى عصورها الاولى وقد نا 5 بالمنتجات الفنية القبطية (البيز نطية) ٠‏ نظر! 
لاعئمادهم العرب على الصناع والفنيين القبط / ولآن التطور فى أسنا ليبهنا 
ظ الصناعية كان بطيمًا . الا أن العرب قد 'افلحوا فى طبعها نطابع دينهم وفى 
اظهار لأسخصيائهم فيها ليث الميزت الصناعات والفتون الاشلامية عما كان 
موجودا فى مصر قبل الفتح ٠‏ ا اه 
وهناك من يققول : « لم بصل آلفن الى الطرآز الاسلامى البحت ال 
فى العصر الفاطمبى ٠‏ وقد أشيار الذين كثدو | 2 ن كنول الفاطميين َّ) سني 
0 ؟ عسم سئة 1 5ه ) الى مب بملكونهة من الاوا فى الذهسة أو المصنوعة مس 
الفضة المذهصية والى ما كان فى خزا ثنهم من الاححار الكز دمة النى كأن 
بعضها مستتقلا وبدعضها مر كبا "فى شمن الى والتعدف ٠‏ ْ 


ولكن النماذيم التى وصلت اليئا من الحلى الاسسلامية نادرة جداء / 
وأكبر الظن أن ما نعرفه فى هذا الميدآن لايرجع الى عصر كديم. ' .على .الرغم ظ 
ظ من الزخارف التى توجد عليه , ويمكن تسيتها إلى العصر الطولونى .أو 
الفاطمى أو العباسى ٠‏ ولعل السير فى ذلك أن الجلى والمعادن النفيسة 
كانت تصضهر وبعاد سبكها عندما بتقادم ‏ بها العهد , فضسلا عن أن قسمتهاً 2 
المادية كانت نبعث على التصرف فيها , وما | أكثر الاوقات الى كان يسود 0 
افنها الفح طأو بضطرب حبل الامن . . أما المصادر التاربخية فان جلمافيها ْ 
سانأت لعات . القطع ونوعها م و نلخطى ء أن الوقعنا أن بعك فى بعضها وصفا 
دقيقا للبدلى أو التسدف الاختلفة بمكننا أن تقبف منه على طرازهها ؛ دلو ظ 
زخارفها وأسلوب. صتاعتها * ومهما يكن 7 شىء فالمعروف أت الحلى فى ظ 
العصر الاسلامى :كانت مانا ثرة فى طراز زخارفها وأسلوب صناعيتها بالاذي 
الساسانية والبيز نطية نأ يرا كبيرا ا ةا [ 


٠ 9 : <‏ الحلي الشعبية 0 ى العصر الفاطمى : 


ففئن, العضر الفاطمى نتبباهمد الحل التى نأ سب شكل لملال رمن 00 


العقيدة الاسلامية أى نرى مسيك صبدار أو دلاية ٠‏ فى هيئة هلال من الفضية 


المذهية. 03 ويتوسط الوه دائرة داحلها صوره طائر بحسل غصنا فى 
منشاره من امنا الملجححدزة دالسيلك 7 الكلوازونيه ) + قضبىئى لماليجفب |لفن 
الاسلامى » سجل رقم /1؟١؟١‏ ( لواحة م ٠ ) ١‏ كمأ لتساهد غيرها من 
قطع الحلى ذات االأشكال الهلالية والدائرية والمتبلثة المموهة 21 
بالمينا من نفس العصر وبنفس الطريقة ومن مقتئيات المتحف أيضا ٠‏ 
والشكل"الهلال كان الطراز الشائع فى الأقراط البيزنطية مذ 
القرن السادسن الميلادى وما بعده , وكان القرط. الهلالى الشسكل عليه 


زخارف عييازة امن كنم ابا محخاط بداثر 0 سس ئندها من الناخيثين 


طاووسان متقابلان 4 ومضنوع بطر بقة الثفر بع والرببوسية | 0 0 
للا أن الأقراط الهلالية الشكل :ظهرت أيضا فى سورية في القرن 
السادس المبلادى ) آذ يقول ناحث ىق .هذا المجال : ٠‏ «وق القرن السنادس 
الميلادى ا ظهن تذوق الآقر اط الولالية الشكل 'والأقراط ذات الأشكال 
3 نصفف .المسنتدس 8 ولكن الصائغ أخذ تمان 6 العمل 7 ويتبنى الخيوط ظ 
ْ الذهسة الدقيقة الدع "منها أقراطا ذات 'مظهر زخرفى. ُ( ولقنية لسجية 
تنم عن ضصبر الصائغ ودقته فى العمل » ( انظر الرسم رقم 00١8‏ 


٠‏ < وهكذا نرى أن الاقزاط الهلالية الشكل..ظهرث فى كل.من نوريا 
0 وبيزئطة فى وذ واحد تقريبا قلا 'ندرى أنهما كان أسيدق ذى ٠‏ اتخاذ 
هذا الشكل؛ فى صياغة الأقراط ٠‏ . وعلى الرغم من أن سوريا كانت تابعة 
7 افى هنذا الوقت للامبراطوزية البيز نطية : وكذلك انيت فصر ' الا أن هذا 
0 الايستتيع أى خال أن تكون بيزئطة هى البادئة ٠.‏ 0 


ا هذا وقد انتشر هذا الشكل .الهلالى وأصيح شائعة فى صنم المصاغ 
0 الشعبى فى مصر وثى غيرها من البلاد العربية ٠‏ وهو ممثل أحسن تمثيل 
ظ ى الاقراط التى من الطراز المعروف اليوه اسم « المخر طة » ( لوحة رقم 
ظ 0 . وسدر أن استخدام هذا الشكل الهلالى فى المصاغ ال عيئى بر جع 
الى تاريخ أبعد من العصر البيز نطى - ٠‏ أذ آنه وحدتث نمائم منه مصنوعة من 

ال زجاج الأزرق الشاحب والقيشانى الأزرق من الأسرة الشامنة عشرة» 
(انظر اللوحة رقم ؟ ) ٠‏ وكذلك صساعبت من الفضة والفضة متخفضة 
العيار فى العصر الرومانى ٠‏ كمأ سبق أن ذكزة » وذلك لاستخدامها ضك 
العين أو اللحسد والسحرٍ ١,‏ 00 ' 


١‏ بالبارز بأشكال | الحيو وان : مثل الأرئب أو بحيوان جرافي, ٠:‏ صستعلك بوساطة 


ا 


34 م " 
3 


صورة مكيرة لدلابة فى هيئة هلال دن الففة الذهبة. 0 
مزخرفة باشغال السسلك الدقيقة (الفيلبدرىي) د بتوسط ٠‏ 
الوحه دائرة داخلها طائر بحمل غصنا فى منقاره من الينا 


اللجعدزه بالسلك ركلوازونية) وهى بمتحف القن الاسبلا. 
0 (سعل رقم 1+١؟()‏ من العصر الفاطمى ٠‏ اا" 


ش ٠‏ «الغرطة. ( ٠0‏ الصاغة | 


السباكة الدقيقة . ٠‏ كما استخدمت , ال يللو 6 (206100) ان وهير 
[ اسم المادة 1 وأيضا آسم الطر يقة النى لخدم فيها هذه المادة التي 0 
عليها عادة ١‏ الفضةهة ١المسكوفى‏ ) ل “لاك المادة السنوداء اللتى 
واس ةتخدمت فى الحل. السز نطنة والتى دن جسم أن المصر يبل د لسسيك 
استخدموهاً فى زخرفة بعضص الحل والأدواث المعدنية / أو استخدمو| مأدة 
د أنهة لها سنس وقد استخدمت فى زخرفة كه الحوائم الفاطمية قن الداخل ‏ : 
< والخوانم موجصودة دمتتحفب. .الفن و الاسلامى اه 2 3 حل م 7 , 
15 0 0 00 ظ ل 
ومن مميز!. ثْْ الح الاشلامية أيضا 7 نقشها نبعض الأدعية والمبارات 
ظ الدينية © ومثلها « ماشاء الله و غم وألله خير حافظا » و « عز ذاتم 
و 0 والعد لك» 1 كما قلت الاشارات اللسيحية لاسيما الصلس حل 
مكانها الهلال ,كما سدق أن ذ أر أ * 

اليل مده الأدعية والعبارات: الدينية مازالت لشن وانكئس على 


رقم 1١‏ 0( ل ايام عبارة عد حجاب من الفضة ع4 اعمارة . )0 اا الله 2 


مفرغة , ويعلق أو حمل للوقاية من الحسد لمتعحه مركن الفنون 
ظ الشعبية .9 ْ ظ ظ ظ ظ 

و بشئس الأدعية والعبارات الدسة 5 تقتصر على الخلى الاسلامية 0 
فقد ظيرت أنضا على المصارع المسبيحى , أذ كانت بعض الخواتم بحفر عليها 
عبارات د دنية امنها 0 عش تألله ا 


0 


0 0 3 ا 
1 1 0 00 


ا 


30 ا 3 الا 1 1 01 30 3 8 7 1 0 
١ 39 0 0‏ 1 3 1 3 1 1 0 5 1 ا 3 
9 0 ا 0 00 : 


21 3 12 : 000 


3 3 3 


000 0 


0 ع 1 
لان يل 14 
03 ا : 0" 10 
الله ٍ. 1 1 


4 6 0 1 


أوحة ركم “عأ ب جحاب رأس 2 هن الفضءة , ولا عليه بطر دقة النفر بغ 
ظ «ماشاء الله متحف مركر الفئون الشعبية ٠‏ 


1 
١ 


اسه الحل الشسعسة فى العفمى الأبوبى 


عن الحلى فى الغصر الأيوبى نجد أن هناك أمثلة قليلة 
جدا موحودة بمتحف الفن الاسلامى منسوية الى هذا العصر ٠‏ وبالنسية 
لأن العهد الأيوبى لم يسكث الا فترة وجيزة تقرب من الثمانين عاما 
( ١لا ١١6١+ ١١‏ م)2 كما أن أغلب القطع الموجودة ؛) تشيبهة ثئلك | 
نسب عادة الى العهد الفاطمى ٠‏ وكذلك اذا أخذنا فى الاعثبار أن المضاغ؛ 
١‏ ى أغلب العصور , دمكن انقله من بلد إلى آخر وبخاصة بين مصر وسوريا 
0 كان الا'يوبيون يحكموتها أيضا » صعب عليئنا التحدايد الدقيق 
والعصر الدى صلع فيه هذا المصاغ ٠‏ والجدير بالذكر أن هناك : قرظا 


مسئك درأ لشسب الى العهد الأبو بى مشضغولا بالأسلاك المشسكةه ل الى التنس.4ه 


الشفتشى , والحبيبات : وهو يختلف فى الا'سلوب عن الحلى التى تنسب 
عادة آلى العصر الفاطبى , سجل رقم ١41491١/5؟‏ (انظر الوه رقم 55 ) 


كما أن هناك عقد من الذهب بمتحف الفن الاسلامى يلنسب الى ده 
0 الفئرة أيضا ,؛ وهو يتألف من عشرين سملكا ' ومشكل بطر بقة حد باد من 

أشغال المحببات ١‏ سجل ركم | (انظر اوحة ارقم 74 ومسو ف 
تاراهم بالوصف والتحليل ذ, ذي باب الصناعة 0 ظ ا 


لد قلعم 


أما الحل الملوعية ١)‏ ا 0000 3 ٠‏ فييدو فى الغالب انها 
كانت امتدادا ‏ للفاطمية والأيوبية ». ويقول أحد .الباحثيل : « تعرف الحللى 
المملوكية ١‏ زخارفها المفرغة كالدنتلا » وتكون الاسسلاك الذهمية الممتدة 
والحدولة أشكالا هلد سسية مفرغة ؛ونزيد من فبيمتهاماطعمت به من أ حجار 
< كر يمه * ويظهن أله دقصد. أن أغلب الحنى المماو كية مك كلة4 بطر يقة 
الاسلاك المشمكة النى تشبه الشفتشى والتى لبدو مفرغة ..كالد نملا ٠‏ وبخاصة 
اذا كانت دقيقة متقنة. ٠‏ كما أن هذه الحلى تميزت باستخدام الرنوك التى 
عرفت عن المماليك ,. فقد استخدموها على كثير من المنئجاتث الفنية ومنهسا 
ظ المشكاوات المموهة بالمينا ٠‏ وصام, .الربوك' ثراها ذ ى لتشسكيل عض الخوازم 
الفضية والأساور الذهبية- ٠‏ وفى هدم الأسأور نأ همد أبضصا بعص 
التأثيرات الصينية + أذ ننتهى فى 'الطر فين در أسى تنين : : 


0 ظ أ وافع أن التاقرات الصيئية لم كن هذا أول الفعهد بها ف مدر 0 
. الاسلامية. 3 سدق أن ظهرث 0 ى الغصر الفاطمى فى فنْ الخزف ٠‏ الااننا - 
جد أن: التجارة. 5 انتعشت فى العصر المملو كى وا نسبعت الصسلات دس ظ 


< مصعر وغيرها من البلاد / وامندت من الفسين شرقا الى الأند[ مم غر دا 


.كما كانت اهنال علاقة أقوى من مجرد التبادل التجارى » هى علاقة مصاهرة 
بين اسرة قلاوون 'وأباطرة الصين ٠ ٠‏ وهنا بظير النا ازدداد 2 !ا الشاثير 


0 وكوانه ٠‏ و دوحدك سوار دمتحف القن الاسلامى 5 سول ر قم 61/1 .2 ٠‏ عليه 


| رنك السسيف م فاذآ لسى السبوار نكأ قفل)» كما أء ىو كان مشعشما 52 فى 
تنينين 1 كما أن جتمسسيم السيوآان عدو ميحد وغ 6 ذلأت الاسلوب الذى 2 2 
الى العصر الاغر يقى ' 58 الروما نى * ١‏ أو حك رقم ١‏ ) * 


و 5-5 كينا واستخدامها في مصر الاسلامية : 


ظ 0000 وعندما لعود | أى ذكر «المينا» واس تخدامها ف 0 الاسلامية ؛ 
تلك المادة الزجاحية النتى لهأ جملة ثرا كيب: 8 د تدحل ‏ فى ثر كسها 
السليكا ومواد أخرى وأكاسئيد"' للحصول عل ألوان وأنواع عديدة منها ' 
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اضطر الناس الى ترك هذا فقل من بقى مهمازه فضة ولا يكاد يوجد اليوم 

مهماز من ذهب وكان باع بهذا السوق البدلات الفضة التى كانت برسم 

لمجم الخيل وتعمل تارة من الفضة المجراه .يالمبنا وثارة بالفضة المطلة 
بالذهب فيبلغ زنة مافى البدلة من خمسبمائة ادرنهم فضة || ى مادوتها وقك 

بطل ذلك» م . 0 

0 ويمكن أن نستشسف من كلام المقريزى أشياء كثيرة , أولها أن ذفن 
الما كان شأ ع الاستخدام فى أوالل ‏ أيامه 8 ولكننا لقتقاءم بعلم ذلك 
فلا نجد له ذكر فى المراجمع التى أطلعتا عليها , كما لم يذاكر فى كتاب 

وصضف مصر أيام الحملة. الفرنسية © وكذلك لم يذكره «لين») عند وصسفه 

ظ للمصاع والحل فى الفرن التاسم عفر ٠‏ ولا لدرى. السبب ذى اختفائه : 
وهل يرجع الى قلة أربابه وحرفائه ومن .يعملون به والقراضهم , أم لعدم 

توافر الخامة وسوء الخالة الاقتصادية 2 أم أن.فنانيه وأربابه أجبروا على 

الرحيل الى الآسثانة أيام السلطان سليم الأول بعد غزوه صر ٠‏ هذا 
وان كان هناك من يقول ؛ « انه بظهر لنا أن فن الزخرفة بالمينا لم يلق 
رواجا كبيرا بين المسلمين من صناع المعادن , وهو على كل حال لم فر 

ظ دكثرة ة فى الاسنسلام ‏ حتى القرن الخامس عشن حيل بدأاتك فى أستتناندا 
صناعة السيوف والأغماد المزخرفة بالممنا ٠‏ وهذه الأمثلة وما صنم بعد 
ذلك من لحف مزخزفة بالمستا لأباطرة المغول فى الهلد. » كانت كلها أثرا 

ظ لأساوب أجنبى أكثر منها تطورا لتقاليد وطنية ٠.‏ | 


0 ولكن دو أن ماقيل آخيرا يخالف. ماحاء يكلام القريرى. : الذى 
0 يدل على أن فن المينا كان منانشر| أنناء وقمل ' القرن الخامس عشر فى 
:مصر ٠.‏ والآن ترى الدلانات التى على شكل علب المصاحف المموهة امش 
| فى زخرفة عربية أو أدعية وكلمات دينية , كما نرى غيرها ا هن الدلايات 
ظ المموهة بالميتنا وعل اأرغم و ذلك فان اسسستخدام الممنا فى زخرفة 


الحا ع مازال محدودا . 
٠‏ كما يمك" ن أن نستخلص مما قاله المقريزى ما كان عليه أفراد الشعبي 


من اليسر والرخاء 4 ودخاصة 86 و مناء الأول ؛ لدرحة استخدام الذهب 


0 والفضة فى صنع المهاميز » وأن نباك من كان براعى أحكام الشر بعة 


والدين فى استخدام هد بن المعد نين 1 فحعلها هم الححد دك المطبى باالذهب 
شْ 0 الفضة » كما يبدل 0 وحدوات طلائين مهرةٌ أمكذهه طلاء الخد بد بالذهب 
والفضة ٠‏ ويستدل أيضا من حديث المفريزى , على أن الدرهم كان وحدة 
وذن دبيع الذهت والفضة فى ذاك الوقفت , وكان وحسدة بيع الذهب 


ان 


00 


2 - الغزو العثمانى وآثاره على الصياغة والفنون الأخرى : 


3 حاء ألعزو العثمائ ى المصر عام هام »© أذأنا بتدهور الفنون 
وخر ف المصر به الاسلامية وانخفاض مسشواىق الانتاح الأصبيل ونأ ثره 
بالتقاليد العثمانية ٠‏ 


وهكذا يقدر للفنون والحرف الاسلامية فى مصر , الانزواء بانقضاء 
هذا العصر ©» وخضوع البلاد للتأثير الغربى والسيطرة الغربية » وكثرة 
آلواردات الأوروسة 2 وولوع الشرقيين بصفة عامة , وحكام مصر وآثر ياءها 
. والكثس من أنزئائها المثقفين بصفة خاصة 2٠‏ بتقليد الغر ببين , ذلك التقليد 
الذى كان له أثرة السبىء فى النواحى الثقافية والفنية والقومية .وبالرغم 
من كل هذا »؛ فمازال التقاليد الفنية الإ لامية كثارها ووحودها فق 
مص.اغنا الشعنبى ؛ الآمر الذى سق ف نلمسه ف الأبواب القادمةه ٠.‏ 


زاساسساف دست ا ا ا 011 


ظ لقد ظلت القاهرة باهرة السسناء كجوهرة متلألئة الى أن جاء الغزو 
العثمانى سنك /اام١‏ 3 , ففقدت حانبا كبيرا من مكانته-_ا وحو لاهأً, 
ويحدثنا الياس الأنوبى عن أثر هذا الغزو فيقول : « اك الحكم التركى - 
الملوكى الذى أنشسأه فى الدبيار السلطان العثمانى سليم خان الأول عقس 

.انتصاره على حنود طومان باى البواسل فى واقعة الريدانية 2 وذبحه نيفا 

| وخمساين ألفنا من سكان القاهرة وسلبة كنوزها ونفائسها والسسبار» 

صناعها ومشاهير رجال فنونها الى الآستانة.: قد قضى على الصناعة والفنون 

قضاء صسرما © كما قضى على كل حركة حيو نك. قير هما 1 فأصسحخت راناد 
البلادت من الاسكندرية الى أسبوان فلا تجد مصنغا واحدا من المصساتم 
العديدة التى كانت تعمل فيها النفائس والطسر ف من أنواع ما تحفظه 

دار آثارنا العر 5-5 لمضز . الهوم 4 00 * ظ 


وله نكن البلاذ اتعرف الصناعات الكبرى » واقتصر الشأن فبها على 
الصناعات الصغرى ٠‏ كما كانت الصناعة فى هذا الغهد صناعة بدوية ٠‏ 

رمع اضمحلال. الصناعة واندثار كثير مِنْ الصتاعات النى كانث | موجودة ١‏ 
أيام حكم سلاطين. المماليك » فقد بقيت عدة صناعات » لم يكبن منها بد كى ظ 
تستقيم حياة الئاس , ولاغنى لهم عنها فى معاشهم 2 فقد ظلت باقية فى ظ 
عصر الاحتلال العثمانى أيضا , منها الغذائية ٠٠‏ والكسائية ٠٠‏ هذا الى 
جانلب صناعات أخرى كضناعة البسط وقلوع المراكب والحمير وبنساء - 
السفن وصناعة البارود والاسلحة وصداعة العحاس | و تبيضه والصياغة 
وسك النقوج + ظ ظ 9 

وعلى الرغم مما أصاب القاهرة 0 ندهور فى صناعاتها ار الفدم ‏ 
العثمانى , فقد ظلت اسواقهأ وتجارتها وفنونها ملثقى العلماء والفنانين 
والتحار من مختلف الأقفطار. 5 وقامت ومازالت تقوم بدور هام فى انتام 
ونطو بر مصساغنا الشعبى ٠‏ ذلك الدور الذى لم يتناوله أحسك دالبحث 
والدراسة ٠‏ والكياب يحاول أن يلقى الضوء على هذا الدور الكبير فى 


010 الياس الأردى بى : تاريخ مصر فى عهد الخديرى اسماعيل باها. ' المجلد الأول ١‏ 
دار الكتب 1 سيلة اب به ١‏ + سملن »)1 « 


بان 


اننااجح مصاغنا الشعبى والتعرف عل سهاأ 'ل4 وطرزه وأشكاله وأسباليب 


صناعادةه 4 ' | ظ 
وفى هذا الباب نتناول بالدراسة الأسواق والمصاغ منك انه / 


قاهرة الفاطميين رايام المماليك الى نهاية القّرن التاسع عشر ؛ وبعض 


لف 
3 


ماسشاد القاهر 5 7 معئة أث شعنيةك اقترنت بالحالى 'والصاع ٠‏ 


نُ ْ 3 


1 
لماه 


للرايمة 


وحدة ' رقم ١‏ ب أل المختدمين در عنما القصوص والأحع«ار الكر دوة فى الصضاغة +٠‏ 


ل 


الفصل الأول 
القاهرة وأسواقها ‏ 


0 علدما نتعر ض شرح دوك القاهرة فى انتاج مصساغفنا التنعئى 
وانطو بره 2 نرى أنه , ن الطبيعى أن بعر يج أولا :على مأ كانت علبةه القاهرة 
الخالية , لأآن مصماغنا: الشعبى - كأى افن أو حرفة أخرى - لها احذورها ظ 
'الممتدة فى أعماق التاريخ ؛ كما أنها متصسلة بالمجتمع وعقائده وعاداته 
وازدهاره أو نخلفه ٠‏ كمتا يجب أن نر كن ن الاهعتمام على أسشواقها وخاصة 
على أسحد أحما نها وعمو ( حى الصاغة )4 وى الذى تقوم فيه صناعة: وسوق 
الذهس دامحلى » ومركن انتاجهسا | الكبير. للا له من دور جوهرى فو 
موضوعنا. هذا ٠‏ 


اب ٠‏ الأسواق ف والصاغ « فى , قاهرة الفاطمبين : 


وقد ورد .فى وصيف ناص الخسرو المديئة القاهرة المعزيقت نسبة الى 
المعن ددن لله الفاطمى . سم وكان قاب :وصفها وصفا شائقا  ٠‏ وقدر أنهأ فى 


ذلك الوقت ٠‏ بين سنتى 5*9 44١‏ ه أى 0غ ٠6٠‏ 24 ٠ام)كان‏ 2 


قد انسيع العمران بها » وأصبح فيها ما لا يقل عن عشرين الف .دكان ‏ 
كلها ملك للسلطان ٠‏ وكثين منها يوجن بعشرة دنائير فى الشنهن * وليب ظ 
مرئهأ إلا القليل تبلغ أحر نه فى المسسهر د بنار بن ٠‏ وكأن. شيهسا 00 
والحمامات مالا يمكن حصره ٠‏ وكانث كلها ملك للسلطان ( الخليفة ) ٠.٠0‏ . 
ؤكانت البيوك فى المدينة مبئية بناء نظيفا محكما ' وكانت مقص ول ع ١ش‏ 


بعضها حدائق ٠‏ اترديها ميأه الآبار 3 


0 وانتقل .بعد ذلك إلى مدينة الفسطاط اجنو بى القاهرة » حيث كانت 
!1 ركة :التحارية والصناعية , فوضصف عظمتها ٠‏ فان .حواليت القصارين ١‏ 


00 


والصياغ , والحوانيت الأخرى مفعية بالذهب والحلى والبضائع والأقمشة 
من الخحر بر والقصب لدرحة لا بج فلهأ المشسترى ميحاؤذ بحلس فبه * )١(‏ 


ويبدو من وصف ه ناصر لحسرو » للقسطاط ( مضي ) بت حى مصي 
القدىمة حاليا ب آن كان يها سوقا للذهب واطلى » بل يمكن أن يقال انها 
كانت مركزا لصناعة ونجارة الحلى والمصوغات حتى أوائل عهد الفاطميين ٠‏ 
ذلك لأن كثيرا من ااؤّرخين بقولون : « انه بالرغم من انشاء القاهرة فقد 
ظلت الفسطاط تشغل. المى كن الأول فى الصناعة والفحارة , بها دور 
الصناعة العديدة » والمتاجر الغنية المنوعة (؟) ٠‏ الا أن هذا لم يدم 
للفسطاط طويلا » لآن انشساء القاهرة ب كما يقول بعض المؤرخين 
والرحالة صوب الى مقتلها ضربة قاضبة بحيث أصبحت المدينة الجديدة 
( القاهرة ) كلما قطعت مرحلة فى سبيل التقدم والرقى , تخطو الفسطاط 
بجانبها مرحلة فى طريق التدهور والسقوط ٠‏ (5). الا أن المقريزى (5) 
ينسب. أسبيات سقوط الفسطاط وخرابها الى السدة العظمى التى كانث فى 
خلافة المستنصر بالله الفاطمى سنة 47٠‏ ىه والى الحريق الذى حدث 
فى وذادة شاور بن مجي السعدى سنة 536 ها ١‏ ظ 


١ |‏ ومهما يكن من | مر » فقدا نعمت مصر. فى عهد الفاطميين .يما ل 
تنعم به من قبل » ولا يغيب عن البال ما كانت تحدثه احتفالات الفاطميين 
من انتعاش فى الحركة الاقتصادية فى الملاد عموما وفى القاهرة بصفة 2 
خاصة ٠‏ فقد كانوا يولون الولائم» وينثرون الذهب على الناس. » وتلبسس 0 
1 القاهرة حلة قشيبة من البهجة والزخر فة م1 )ا . ( وتعالت القاهرة 


ظ 600 ع < 2 مسحيلك جسن كنوز الفاطميين , مطبعة دار الكتب عاسئة بلاأذا , 
0 0 0 اشحائة أعيسي البراميم ١‏ القامرة, ١‏ الف كتابي (184) > دار الهلال , ص ولا : 
00 4 على بهجث ؛ البير جر يل : . سف ريات الغسطاط  ٠»‏ لجنة حفظل الآثار العربية , 
مطبعة داد الكتب لصرية » القامرة , سنة 1854 , من ١١‏ 000 ظ 
(؟) المقريزى : الخطط , جب 21 ص 590 . 


(0)0 4 (5): شحاته عيسى اابراهيم : القاهرة © الآلف كناب (186) ») ذار الهلال ؛ 
ض لاب 43906 6م 0 0 اه ْ 1 ظ 0 0 


51 


وبلم أمن المصريين ( فى القاهرة ) واطمئنانهم الى. حكومتهم إلى حد 
أن البزازين ونجار الجواهر والصسيارفة لايغلقون أبواب ذكاكينهم ؛ بل 
سندلون. عليها البيبينا ثر دم بكن 5 سوق دعل مك نلام 3 شسىء 
هدها () ٠‏ 


ظ وكانت القاهرة “فى عهد الفاطميين من اعم مرأكن الصخاعة حي 
صضمار للفاطميين فى الصناع» ماض حافل 4 وأصبحت الدولة الفاطسة 
أجمل خلية فى زخرف الدنيا وأروع تحفة فى معرض الزمن ٠‏ ولقد عنى | 
'المصر يون عنا به خاصة فى العهد الفاطمى بصناعة المعمادن ولا سنيماأ صنئاعة . 
الذهب والفضة 68 فاستخدما فى سيك النقود الذهصية والفضية وعمل ‏ 
الكثير من 'أدوات الثرف واللى والمصنوغغات "الأساور والاقراط والخوانم “0 
0 وشكل الحلى ل التى كشسف عنها . لنس مثالا للرقة وحسن الذوق فيحسب 
' ولكن زخارفها المشبكة والبارزة وذات الخروم كلها دقيقة وجميلة » فضلا 
على أن 'فيها ننويعا يلم عن قدرة فى الصنعة 05 0 


ولقدعم الرخاء : فى أوائل عهد الفاطميين الا أن هذا الرخاء ضاع فى 
عصر الحاكي تأمر الله © وفك 'انتشرت افئ مدانه النقود الفضنية المريفة ‏ 
والتاقصةه الوزن 1 وسسياءت الأحوال فى أواخر أيام المستنصر » واشهى 
الأمر بأفلاس الأفرااه والمحكومة: وكأن هيذ] الخلنفة دمئلك لروة ظائلة 0 
ماني ١‏ اضاء .يضيق النطاق عن حصرها , ونبين مقدار ما كانت عليه 
الخال من سس قبل :ظاهور الشندة العظمى * ولق لهب اجنود الأثراك هذه 
الثر وة الضخمة أثناء الثوزة ال ى 'قاموا بها فى السنة نفسها 0( ٠‏ وكان 


| نهبه كيار الموظفين كمنة كبيرة من الدر واجوآاهصر الكربية للب كيلها. اا 


انحو سبع ويبات وكاإن قد بحث بها الى الخلفاء الفواطم أتباعهم من بنى ‏ 
صليح فى اليمن 31 ونهيوا كذلك من خزائن القصبر ألفا ومانتى خا ثم ذذهما 
وفضة ذات قصهو وص من الأحجار الكربمة المخدلفة الأنواع والألوان والآثمان 1 
مما كان للمستنصر ولأجداده من قبله.2 وما أهدى اليهم من عمالهم وجوه ْ 
دولتهم 7 وكان منها ثلاثة حوانم مربعة هِنْ اذهب عليها 2 ثلاقه فصسوص 


(1) 3 . عبد الرحين زكى - ' القاهرة ©» تاريشها اوآثارها : الدار المصرية للنا ليف 
والترجمة , سنة 1555 , ص 45 6 : 


ل ؛ )) ذ. أنور عبد الواحد : 5-5-5 : اللعادن الشبينة . 0 وزارة الثمافة ١,‏ بالمكنية 000 
الثقافية (وم) 2 سنة 5517| 4 ص ]88 5607" , 


(؟) ده ذكى محمد حسن ؛ كنول الفاطبيين 6 مطبعة دان الكنب 4 إمسكة /ااء 
اص 1/4 . ظ 


يام 


أحدها ازمر والآخران يبوت 1 بيعت ٠‏ باثنى عش آلف د بشار (1) » 


وذكر ادن الآثيز فى حو|ادث سنئة اده ص ١‏ 1/1 مر ) 00 أقام 
فيها السلطان صلاح الدين الأبسربى الخطبة سيصى للدولة العياسية واسقول 
على ما كان باقيأ .فى قصور الخقلائة الفاطمية من .الب والجواهن بعسسد 
ظ ما أصابها من النهب فى فثنة المسشنصر وغاره . قال : « وحمل اميم الى 
صلاح. الدين , ركان . من كثرانه ٠‏ بحر ج. عن الاحصاء , وفيه من الاعبلاق 
النفيسة والأشياء .الغريبة ما تخلو الدنيا من مثله 2, ومن الجواهر التى ' لم 
'توجد علبد غيرهم , شمئه الحبل .الياقوت ووزنه /ا١‏ درهماأ أو مثقالا , 
انا لاأأشك لأنى رابته ووزئته ؛ واللوُلوٌ الذى لم بوجد مثله ومنه النصاب 
. الزمرد الذى طوله اربع اصابع فىعرض عاد كبير ) (1) ٠‏ 


8 3 الأسواق والصاغ و ى قاهرة 8 المماليك : 


ظ ظ .ولقد ازدهرث القساهرة ‏ فى عضر ١‏ المسلاطين ٠‏ الأتراك 20 “المماليك 
البحرية ), (34--85/ا ص ا ١١41‏ م)2/, اذ كانت حالة 
0 مصر الاقتصادية ذى ذلك العصر سحجبيئة + بدليل الانتعناش الذى. شبسسمل 
0 جمبيع مرافق الحياة من “زراعة ونجارة وصبناعة *.وكان المرور التحسارة 
الهندية أذ ذاك: عن طر يق صر أثر _كبير فى رواج تجسارة ممسر وزدادة 
ثرونها ,كما كانت مصدر رزق كبين لمصن والمصريين , وهذه الثروة التى. 
ظ “دفقت على خزائن المماليك اتفسر. لنا حياة البدخ والترف والتغيخ فى مذالك. 
العصر لذن ا 


وقد أورد 05 إياس انا عن ثروة الأمن. 5-1 الد دن سبلار انمه 
السلطنة فى عهد السلطان بيبرس اللاشتكين , والذى أمر السلطان 
النأصر بقملة صفقب رجوعة الى سلطئته إلثالثة , فقال : «م كان سبلار َى 
سعة هئ امال ٠٠+‏ ممأ لا يحخصى لكثر نه ولما مات سسلار ٠٠‏ اسنامل 
السلظان على موجوده , فظهر له من الأموال والتحف ما لم يسمع بمثله 


() دهء عبد الرحمن زكى ؛ الحلى فى التاريخ والفن , المكتبة الثقافية )١53(‏ , 
سنة 15109 ,2 ص 48 - 15 ١‏ 
0 ف أتحمك مدوم حمدى : أدواتث التجميل بمتحف إلفن الاسلامى , وزارة الثقافة , 
داى ا.لكتب ؛ سبلك [١95605‏ 4 صن 65 ) حاثشية ١‏ . 
كك اد , على أبراهيم حسدن ٠‏ تاربخ المماليك المجحرية © همكتية النهضة؛ المصرية 64 
اسلة /ا5ؤوا , 5١8‏ س ٠ 5١5‏ 


ارج 


هى حزائن الملك ٠‏ قال الفسسيخ محمد الكتبى ولفت على قوائم بخط 
القاضى حمال الدسُ بن الغويره نتضمن مأ اشتملت عليه تن كة الأمسسار 
النا؟ لما وذلك أول مأ ضبط فى أول ىام الأحد ساد س عنس حمادى الأول 
من سنة سبعماية وعشرة هجرية ٠١‏ ثم فى يوم الاثنين سابع عشر وجد 
منالذهب الثمين خمسة وخمسون ألف دينار ومنالفضة ألف الف درهم 
ومن الفصوص المختلفة رطلان ووجد مصساغ من الذهب: ما بين خلاخيل 
وأساور أربعة قناطين ‏ مصرق ٠‏ ووجد عدة كأممات قفضية وأطباق وأصوان 2 
مع ذهب وطشوت فضة ستة قناطير .. ٠‏ أل ١(‏ ) وقد قال أبن خلدون 
عن حكام مصر فى ذلك الوقت : « فقد عرف عن حكامهاأ الغنى. الفاحفى 

حين كان العامة بشكون الضيق» (؟) ٠.‏ 


ا" ولقد نمت تجارة الهند وأزدهرت أيام نسلاطين المماليك البر جيه 
. ( الشراكسة ) وكان هناك تنافس شديد وحرب جمركية بين الموالى. 
العربية والمصرية فى البحن الاحمر.2ء وذلك لضصمان الرسوم الجمركية ‏ 
الثقيلة التى كانت تفرض بالاضافة الى عفس قيمة البضائم ٠١‏ ولم تكن 
الضرائب الجمركية الحكومية مقصورة على التوريد ء فقد كان هناك بعض" 
الاحتكار : فقد كانت المعادث لاشباع الا فى مستتودعأت المكومة وبالأسعار 
الجسكومية 0 


ظ وكأنث خانات القاهرة. فى القرن الخامس عنس تعتبر أسواق التحار 
المادحمة +٠٠‏ ومن الخانات الشهرة التى كانت الوجد فى ذلك الو قث ظ 
م حجان مسرور » ٠‏ ثمن انا نأت الشهيرة كل لاك و ححأن بلال : الذى ينام . 
تمك الصالح )) بلال ) سحقيك 3 صلاح الدين , وكان هذا العند غندا دقوم 0 
بأعمال كثيرة صبالحة . ومن أعماله الفاضلة ابنسباء هذا الخحان , ودقول عنة ‏ 
المقر دزى : كنت أدخل هذا الفندق فأحد الصناديق. المكدسية ٠‏ منها الصغس 2 
والكبير , بحيث لم يكن ١‏ هناك سوى مسافة صغيرة فى الوسط ..وكانت 
همده الصناديق نحوى من الذهب والفضة ما بهل أل مرع .ه22 ظ 


والحق أن القاهرة كانت مكانا جميلا وأنيقا فى تلك الأيام ٠‏ وكانت 


ظ (1) د ٠‏ على برأ هيم الحسمن 0ه نادي المماليك البحرية ) مكنبة النيضة المصرية 
ررثة ١51‏ ؛ من 00 ظ ْ | ظ 


(؟) أحمد ممدوح حمدى أدوات التجميل سمش فسا الغن الامسلاءى ‏ ؛ وزارة الثمقافة 2 


دار الكتب ,ا سنة 21665 ص 115 : اا 0 ظ ظ 
6 سسمتاناى ليسول : سيره الغاهرة :/ ترجمة اه لحسين ابراهيم وآخر ة 1 
النهضة امصرية ©» سسئة .م19 ) ص ١19‏ , ظ ظ 


. 5 5 


قصور الممالك القديمة ب التى لانجد لها أثرا سلبوى تلك البقايا التى 
تتمثل فئ الجدران الضخمة الباهتة لقصر « بشستاك » والبوابة الضخمة 
« لدار يشبك » بجوار مسجد السلطان. حسن , © ثم قصلور « قايتباى » 
والأمير « مماى » ( وبعرف باسم « بيت القاضى )  )‏ كل هالءمه القصور 
كانك فى ذلك الوقت فى أوسج عظمقها : وكانت الإحيساء المخنافة لاتزات 
منفصلة عن بعضها البعض بواسطة الأبواب المتينة التى تغلق حينما يرخى 
اللسل سدوله + وكانت الأسبواق نظلل بواسسيبطة الحصر أو السسقوف 
الحشسة. ا كانت النوا فد ذات المشر بياث الدقيقه الصنع تطل على 
ظ الشوارع (ا١‏ 


ولا حاء العصر العتماأً: ى عام /لأاأه١‏ : بدأث ‏ الصناعة تتدهور )2 
وأصاب ٠‏ الفنون والصناعات ما أصاب العلم والثقافة. من ن تأخر وانحطاط | 00 

التحف |الثميثة والطرف النادرة ٠‏ م القصور والمساجد 59 ٠‏ هدام الضناعات 
انلك :الفنون كانت مزدهرة بمصر , بل كانت مص مهبطها وكعبتها أيام 
الفاطميين. والأنوسين. 4 وايضبا فى ذات ابام السلاطين المماليك من ن بحر دين 
ظ دع 6.9 


1 7 5 القاهرة ومصاغ لمماليك خلال الاحتلال العثمانى : 


اا عرف عن مصر أيام الاحتسلال العثمانى أ نه كان ييحكمها الأتراك . 
. والمماليك , وهم أجانب عن البلاد , كما كانت طريقة الحكم استبدادية , 
أد كان الحكام مطلقئى التصر ف فسما بفعاون (؟) . وكان للكوات المماليك 
سلطة واسعة أكثر من سلطة ألساشا ألوالى ٠‏ كما كانوأ لتعمون بثروأاتك 
طائلة وعدسش رغد قُْ دين كان معام الشعب إبعانى المؤس وأأفقر واجهل , 

ودقول أحك الباحثين ‏ 2م أما ثروة أ المماليك » ومأ كاب فى قصبورهم هن 
ماح النعيم والترف , فقد كان بسيرا على الجبرتى أن يصفه » حيث كان 


)١0 ١ 0‏ سنعائلى الينبول : سسيزة القاهرة , ترجمة د ٠‏ حسن ابراهيم 5 » مكتبة 
البيضة المصرية , سنة ه85١‏ :ا ص /ا١ا؟ ٠.‏ ٌْ 


86 شحاثهة عيسى إعامم ‏ . القاهرة » دار الهلال , الالف كتاب (184) , ص /ا2؟. 


دار الكتب 1 سنة ا ص 4؟١‏ . 


/ )ع) ذ ٠‏ محمد ذهمى لميطة ‏ :تاريخ م همسر الاتتصادى 8 العصيور الحديثة ©) مهطيعة 
لحئة التأليف والنشر : القاهرة 5555 ,2 ص خا 
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صِديقا لكبارهم 2 يزورهم فى صورهم ويشادكهم فى بعض هذه الحياة 
المترفه التى كانوا.يحيونها , ويحرصون على أن ببلغوا بها غاية ما سستطاع 
من رفاهية ومن رغد ٠‏ وكان للسيدة زليخا .» زوجة ابراهيم بك , ناح من 
الجواهص + ولم يكن كل ما تملك من الجواهصر والذهب ٠‏ وحين هرب عل 
يثك , بعد أن خذله أنصاره الى السام , التحة الى صدبقه الشسيخ ظاهر 
فى عكا , وأخذ ممه من الأموال ثمائمائة ألف محبوب ذهيا , على خمسة ' 
وعشرين حملا ٠‏ ونقل معه أيضا ؛ من المصسوغ والحلى ما قدرت قيمته 
بثلانة ملا بين محدوب ذها .. وكان مقبض الخنجر الذدى تحمله على بيك 
القدر ثمنه بمالتى ألف حنيه )١(‏ 5 


0 ومن هذا الوصف المقتيضت للحل التى كان يقتنيها اليكوات المماليك 
ظ ولساؤهم وما كانت ترصع به من الجواهر الثممنة » يمكن أن ا لتصسور 
. مضاغ وسحل الطرقات الحاكمة الثر به ومن باوذون بهم من كيار التجيان. 
والاعيان 2 وهمى لاشك تختلف كلبة عن مصاع الطبقات الشعسبية النى لم 
نكن نسانطيعح أن ثملك الاح<ار الثمينة » كما أن ذوقيأ وتقاليدها كانت 
تخيلف عن هسؤلاء المماليك لعدم اندماجم المماليك بالشعب واحتفاظهم 

بتقاليدهم ومجتمعهم الخاص بهم , ولا ببعد أن يكون المماليك قد أتوا بهذم 
الطرز من المصاغ من بلادهم .فى حجنوب روسياً وبلاد القرم والأناضول 
أسوة بالملانس وغيرها من اللوازم ٠‏ أو .يحثمل أن 5 المجو هرات والحل 

كانت نسلاورد من الخارج , أذ بقول الرافعى » و نستنورد مصر من وديا 
الأجواخ والقطيفة والحرير والساتان وا! ورق والجواهر والحلى * الخ 06 


و طسيعى أن هيده الأصناف واطواهر لم تكن لئاسب اسهفيهلاك ‏ 


الانسان الشعبى فى مصر فى ذاك الوقت 8 ابل حى غالبا مجلوية الاظهسار 
رفاهية الطبقات الحاكمة وأثرباء الاعيان والتحار ٠‏ 00 ظ 


كما نرى فى السجل الحافل الى سجل به الجبرتى ( 11065 سا 
و5 م ) كل صغيرة و كبيرة ة من. تأريخ عصره , فهو يسجل هذه الحياة 
الاحتماعة التى كان الناس .يحيو نهسا فى القاهرة , وكيف كانت هذه 
الحماة السير نهم أو يسيرون فيها: , نوهأ بعك دوم » وعامأ بعد عام 1 و بذكن 
ما كان فى القاهرة من قصور مشيدة وحدائق ٠‏ وما كان يفيض بين أيدى 


[1) محمود الشرقاوى : دراسات فى تاربخ الجبزتى » مصر فى القرن الثامن غشر 
الجزء الأول , سنة 16810 ء مكتبة الانجلو المصرية ص ٠١١‏ الى همعطا +" [ 
(؟) صد الرحمن ١١‏ را تعى ' تاريش الحركة القوهمية ولطور - الحكم و 5 مصر 4+ 
الجزه الأول مطبعة النهضة , سنة ١994‏ , ص ١ه ١‏ 


ذاه 


اهلها من الأمراء والتجاد والعلماء أيضا هن الثروة .وما كانوا بتعمون به 
هن رغد العيش وطيب الحناة ٠‏ ويذكر ما كان دنال الناس من شقاء ومن 
مرض وفاقر ٠‏ حتى لا يجدوا مايطعمون ٠‏ فيأكلون امشفة والحمير والقطط ٠‏ 
و ببحدؤن انفسسهم سيك اع 10 ٠‏ اذا وجدوها ' ظ بعك سعى واحهلك ورطول 
معأ نأة )١(‏ * < 0 
0 اوقد ذكر الجبرتى خب هدية | ارسللها الأمبي امسماعيل بك كبيي 
:المماليك الى السلطان مصطفى الثالث فكان منهأ سئة سر وج للسسلطان 
وأولاده ٠‏ وكانت مع السروج عباءات 2 صى وقصاعها وقر بدوسسها . 
مر صضعة عا بالحو عن والذهب ٠.‏ والى كاباث واللحامات والشسسمار يام 
والسلاسل كلها أيضا من الذهب الخالص +٠.‏ والرأس والرشمة من الحر ير 
المنس سوج لوك الذهب وشماريخ المى حجان والزمرد 7 وحمب 
ظ «الشراريب») من القضب والمرحان» وقد صلعت هذه السروح أدق صناعة 
وأحملهأ فى ست محمك أغأ البارودى ٠‏ ووصضف هذه الهدبية لابدل فقط. 
عل الثروة التى كانت تسيل دين ندىق الممنا ليك , سس بدل أنضياأ على أن 
القاهرة لم ا تخل من الصسناعة الدقيقة الجميلة ٠‏ :ولا هن الذوق الرفيم 
الأنيق » رغم ما فمل بها السلطان سليم بعد فتحها . 0 
0 أما ثروة التحار وأموالهم فيكفيك لتقديرها , أن الذكر ما رواء 
الجبرتى , عند حديثه عن احدى الفتن«النى وقعت بين الحكام فى القاهرة , 
.من أن تعض الجند لحق بالسيد أحمد المحروقى ٠‏ كبير تجار مصر , وكان . 2 
طرفا فى هذه الفتئة., فسلبه عشيرين آلف دينار اسلامبولى »كانت فى 


ممُيسانبه 1 0 


كبا ذكر فى حؤادث سئة 1588 اه / أن بجماعة من الجند سطوو . 
وهم سكارى على نسوة من « نسساء الاكابن » كن يتنزهن فى غيط الاعاجم, 
عند تنطر ة الدكة بالازبكية , فسلبوهن تيابهن وحليهن , ثم جاء آخرون 
ومعهم كبير منهم فأكملوا سلبهن © وعروهن من ثيابهن جميعا . ويذكر 
الجبرتى شيئا كثيرا من الذهب والجواهر , كن يتصلين به وبفبسعله فى 

ثيابهن التى نهبت 2 وكان مع أحداهن غلام سلبت من على رأسه طاقبة 
فيها اجواهر .وذهب 3 وسلب منها سروأال شبيكة من الحرسر الأصفر 
والقصصب» وفى كل عين من الشبيكة اؤلؤة» و فى نكة السروال إبضا(؟) 


)١( 0‏ محمود الشرقاوى : ذرامسات : تاربخ الجبرتى .؛ مصر فى القرن | لشامن عشر 
الجزء الأول ل .2 مكنبة الانجلو المصرربة سيئلة /اه5١‏ 2 صن 01١‏ 

|5 96) تمر د الشرزقاوى , دراسات 02 تأر نسم ارق م ماسر 6 القرن الثامن | عشر ) 
الجزء الأول ؛ مكتبة الانجلو المصرية سنة 1581 2 ص ٠١8 21١9‏ ' 0 
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ظ وبالرغم من ذلك , فسندو أن هلله 'الثروة لاتقاس بما كان بملكه ْ 
الفاطمبود والمماليك لراك 3 لمانهم ' ظ ظ 


دا اسواق القاهرة فى أواخر الفرن الثامن ء عشر والقرن التاسع ء: عدس : 

ظ ظلت القاهرة مركزا تجاريا كبيرا وسوقا ترد اليها منتحات البلاد 
المختلفة من افر يقيا وآسيا وأوربا » كما كانت تصدر ما بزند عن اسستهلاكيا 
إلى امات المحاورة من الأمى المختلفة ٠‏ وآقد كأن لعظم التحبارة فى 
القاهرة أن قسنمنت ا ثلا نه أقسام : ظ ظ ظ | ظ ظ 


3 تجارة الواد الغذائية اا 


َ* اتجارة المنسوجات <٠‏ 
0 تجارة الكماليات , أوفنها تجارة المعلوغات والحلى ٠‏ 


ظ وكان التجار الأجانب بسسسكنون فى منازل أقيمت قوف احوانيتهم 
ديتول حر أسته | حراس | أمناء ' :2 أما ) التجار الشبوا 6 فقد سبكدوا وكالة 


وفى وكالات. المغاربة والمجاودين و : ١‏ «البي يقداره 2 «خليل أفندى, , 
أقام التجار المغاربة . وكان الحاكم العثما: ى لانهته مسو نْ التحارة» اللهم ظ 
الا مايتعلق لمجم الرسوم الجمركية ١‏ يضاف البها ما ابتدعه الولاة من 
ضرانب حدندة , عر نت ف «الدخولية» وضعها الحكام للحصول عل الال 4 
فعرقل ذلك اتساع ذائرة 'السحازة الداهلية. (ورفع من أثمانها : وأضبم 
عدئا على السوق' التجارية 1 وبدأ آثره على المستهلكين الذرين ضعفت قدرتهع 

الشرائية فكسدت بذلك السوق التجارية ٠ )١(‏ 

هذا ما كان من حال التحسارة والتتحار والأسواق والوكالات ف فئ. 
القاهرة في نهاية القرن الثامن عشر : أما فى القرن التاسيع عشسر 58 حدائنا 
« ادوازد لين ( (86ئآ) عن . الوكالات والاسواق والتجار .فقال : 
(' فى القاهرة أبنية عديدة سنمى الواحدة منها «وكالة) لخصص الابواء 0 
التحان 6: و حزن" بضائعهم ‏ . والوكالة بناع بحيط سسشاحة مربعسة أو 
مس تطلة 0 وندكون طباقئها السفيل 7 مجازن للبضائح ٠‏ تواجة الساحة / 


00 أمين مصطفى عقيقى . اتاريع: متسس : الاقتصادى: والمال فى العهر :الحديث  : مكنية‎ )١(- 
الانجلو المصرية » سنة 1954 ص دا ل نكا 5" 700 ظ ظ‎ 
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والستعيدل أاحسا نا اخوا نيت ١‏ ويعنلو هله الملخارب مساكن بدخل اليها هس 

رواق يمتد على طول حوانب الساحة. الأربعة ٠‏ وقد تتعارو هزله المخازن اندلا 
من المساكن مخازن أخرى ٠‏ ونستعمل الغرف المعدة للسكنى فى أكش . 
الوكالات مخازن + ولا يكون للوكالة غير باب عام واحد + يقفل ليلا , 
وبحرسه بواب ٠‏ فى القاهرة من هذا التوع حو الى ما لتى وكشالة »6 
ويقع ثلاثة أزباعها فى نطاق المدينة الأضلية ٠ )١١‏ 


0 كنا نجحك أن شوارع القاهرة الكسرى ٠‏ يقوم على جانبيها صفان من 
الدكاكين » لاتتصل بالمتاء الأعلى ٠‏ .ويلاحظ ذلك فى أكثر الفسنوارم 
الفرعية ٠‏ وانلخصيس الدكاكين عادة ٠‏ فى الشارع الواحد دعضه أو ذل 
التحارة واحدة فيسمى سوق .م كذا , بأسم هذه . النتجارة 0 يأ سم 
المسحد المقام هناك ٠‏ ويطلقون على أحك أقسنام 'الشناوغ. الر سى فى هذه 
الداينة , الآن شسسارع المعنٌ ددن الله بن) , « سنوفق التحاسسين إن أو 
د النحاسين » فقط , الأنهم بسقطون عادة لفظه « سوق » ٠‏ والأفسسام 
ظ الأخرى ‏ : )) الموامرحنة 4- ( أئ الضاغة ) فى « | الكردجية » و ١‏ الغورية ؟ ( 
وهنذ! القسنم الأخير باأسم المسستخد المقام فيه ١‏ 


هده هى بعض أسواق الم دنة المهمة . ويطلقون عل السوق التركو 
الرئيسى 0 ان الخليل 4 + و يغطون بعصر الأسواق بيحصر 4 أو الواح . 
تحيلها غرايض . المالد فى الننوارع أعلى ' الدكاكين قليلا » أو قوق 000 
ظ المسازل 1١‏ ا 0 ش 


ويستطرد , لين قائلا ٠‏ أنه كن" الل , وغيز الشنوق أن أعبدد 

جميع أفواع التجارة التى فى القاهرة عل نحو موصول مزعج : ولسسكن 
همهم حو اتاج . الأقمشة الذى سيج أدوات وخامات المليس , و سسسمى 
غادة ) تاحر » وكذلك بائع الملاسس الجاهزة والأسابحة ولمسهى أنضيا 
نفس التسمية .٠‏ فى «١‏ الجواهرجى 5 الام وصسالغ الذهب 
والفضة و يسنمدى ,0 صائغ ‏ اهمو لا يعمل الا بالطلب (؟) »* 


وهكذا يبدو أن أغلب المصساغ كان لا يصئع الا بالطلب فى ذلك 


الوقت ,م ولو أننا رأينا أنه كانت فى ذمن ه المقريزى » سوق لبيع امل 
تسمى سوق القفيصات وكانت بحوار الصاغة 9" مذا على الرغم من أنه 


00 | 9 قفاوو 500 عدن 0 53-5 لم 5معسضول1 ع5كك : 3533 1 
000 .320-325 .صم ,2963 ,م400مصمبة ,,طامك و'ممصرودء ا 
زم د رفصق وو 84008 غطا 1ه قصمط ونان لضة تعسسممكة عط :1لا ,13 ,وممط ‏ 
ظ .324-326 صصص ,1963 ,ق60ممآة: رنطتاآ 8 *مقتضيج120 ١‏ 
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اذا كان للميل اطلب مع وغ متوائر بالسوق ٠.‏ ظ 


ب بعض المينقدات الشصية التى اقترنت. بالمصاغ واج في التأعرة : 


وندع ما كنا تكلم فيه عن الأسواق 'جانبا , ونتحدث عن بعض 
انواع الخرزوالأححبة التى كثيرا ما نتحكم فى تصمميم بعض الحلى .. فقد 
كانت القاهرة حتى نهاية القرن التاسيعم عشرل هس وربما الى الآن - بتسيع 
فيها كثير من. الخرافات: والعدقدات الشيعبية غن قدرة بعض الخرن والحلى 
الذهسة وغيرها على شفاء :الأمراض. وعلاج اليالات امستعصية فيروى 
عل مبارك فى خططه ‏ 1 + فاذا مرضن إنسان. ذميب أعبله فطرقوا له الودم 2 
وحسبوا له النجم وقاميوا أثراه. غ٠‏ فمأ أخبرهع به الدجال اعتمدوه. وكتبوا 
اله الأجحية أو بخروه باللبان. والجلد ؛ :وعلقو! عليه الخرن © وكانت لهم 
خرزات كل واحدة . بزعمون أنها تبرى» اللجاء ».فللهين خرزة حبراء سسمونها 
الذلة ُ وللر قبه خرزة ؛ بيضاع صنغير 5 تسسهى. نخر ىه الرقنة ( (4)1اء 


وهده المعتقدات تذكرنا دما كان. للخرز “عند الواهليين ) الغرب قبل 03-2 
الاسلام) وعئد الأعراب حتى اليوم من أهمية كبيرة فى فى السحر» وفى دفع 
أذى الأرواح والعين » وفى النفع والحب وآأمثال ذلك . ولما كانت النخرز 
فصاثل وأنواعا » فقد خصوا كل فصيلة باسم معين , وجعلوا لكل قسم 
وصئففب أثرا خاصا يمئاز به عن بقية الأصناف الأخرى « فالتولة » مفلا 
الخرزة التى نحبب المرأة الى زوجها ٠٠٠‏ و « الينجلب » ثفيد رجسوع 
الرجل بعد الفرار وفى أكتستاب عطفه بعد وقوع بغضه * وا« الخصمة » 
وممى خررة للدخول على السلطان والمصومة تجمل تحت اغائم أو فى د 
القميص أو فى حمائل السييف | () ٠.‏ 

« ولحماية النفس من العين , استعملت لحرن والتعاويذ والرقى ٠‏ 
ومن الخرز التى استخدمت فى: حنابة الأطفال من اصابة النفس 
« الكحلة » ,. وهى خرزة سوداء تجعل غلى الصبيان لدقع العين علهم ٠‏ 
و القبله » » وفى خرزة بيضاء تجمل فى عنق الفرس من العين» (؟) 


0 على سارك ٠‏ : الخطط التوفيقية ع الجزء الأول 3 المطبعة الامرية ؛ سللة هم.؟| 
ا () داء جواد على ١‏ يخ ري بل اسل اليو القاس » مريت | الجبع 


"الغلى العراقى ‏ " اسئة' 1968 , ص 442 + 


0 ) المرجع نفسه 6 ص ؟ملا 4 


المصاغ الشعبى ‏ 45 


. ويندؤ من غزيب الصدف أن الخرزة الأخيرة «القبلة» التى تعلق فى 
عنق الفرس من العين , قد تشايه الخرزة البيضاء , القى قال عنه 
على مبارك , وتسمئ خرزة الرقبة ٠‏ وعلى الرغم من وصف أنواع الخرذ 
. المتصل ببعض المعتقدمات السعبية القديمة , فلم .يرد ذكر لنوع الاحجار 
المصتوعة .مئها. : وعلى “كل كآأن المصاع بالشعبى القديم اقثرن على مأ سدد 
بسك ه الأنواع من الخرز ذات الدلالات السحرية , ورنما كفت تلسسات 
الحلى القددمة لتناسبف كل نوع من الأنوااع التى براذ تزونلك المصاغ بها 


ظ كما بذكو م أادواره لين 4 لعضص المعتقدات عن الذهب وا لحيل الذهيرة 
2 فى القاهرة فى : القرن التاسع عثر فيقول : < وبعمد اطجهلاء ع فى مصى ) 
حييث بنتئثس الرمه َ :الى كثير من العاداث الخرافية لعالحة هذا المرضص * 
'فيأخذ البعض قطعة طين من حشر النيل-عند .بولاق أو بالقرب منهأ 1 لم 
يعبرون النيل ويضعون القطعة على الجسر الآخر عند اميابة » وحسبهم مذا 
لضمان الشفاء ٠‏ ويعلق .آخرون للغرض ذاته فى غطاء الرأس فوق الجبهة. 
أو :العين المريضة قطعة ذمبية ) بندقى ) ذات شسكل خاص متقابلة 
النقشين ء ويسمى. هذا. . بددقى مساهرة ». (01. : 


وتحتمل أن هذا الاعتقاد عن قدره الحلى الذهمية أو الذهب على 
ظ شفاء الأمراض واضفائه الصحة على من يتحلى به ) له جذوره النى قد. 
تمتد الى عصر ماقبل التاريخ فى مصر» فقد عزا اليه قدماء المصربين قوى 
سلحرية كبير 5) منها أنه يضقى غلىمن يتحلىبه صفاتالصحة والخلود(؟) , 
. كما يمكن نسبة عمذا الاعنتقاذ الى العرب الجاهلية اذ يقول د١٠‏ جواد على : 
1 وقد كان الجاهليون يعلقون الى والسلاجل على 'اللديغ ٠‏ يشفعلون ذلك. 

ظ لاعتقادهم أنه يفيق .ذلك , فلا بئأم ٠‏ ولو انام 6 سرى السم فى جسمة .2 
فمات ' ' وذهب يعضهم الى أن تعليق الحلى الذهب على اللديغ بس له من'. أله 5-5 


والعبارة السابقة عبن استخداء الجاهليين للحلى والجلاجل لعلا بج اللد بع 
وافاقنه العو الى الاعتقاد :أن الجلاجل قل ظهر تك و اسلتخ.د مرك فى مصاغنا 


الشعبى عن طريق العرب . سواء قبل الاسلام , أو بعده , لأنها غالبا , 


)00 ادوارد . لين : المصرينون المحدثون , الاي وعاداتقم فى القرن التاسح عشس ,. 
ترجمة عدلى ثور 2 مطبعة الرسالة بالقاهرة سنة سئة 21669 صن 186 * 

0000 3ه جواد على . تاريخ العرب قبل ف قبل الاسلام ‏ 5 الحم الخامس , ٠‏ مطبويعات المجصمع, 
العلمى العراقى سئة 996068 , | ص ١هل‏ ا ٠.‏ 


اك" 0 


لم تظهر قبل ذلك فى مصاغنا الفرعونى , ولو أن الدلايات الصغيرة التى. 
تعلق عادة فى العقود كانت موجودة ٠‏ ولعل لصوت الجلاحل مفعول سحرى 
فى ابعاد الشر والأرواح الشريرة التى تسبب ‏ فى المعتقد الشعبى ‏ 
الأمراض والبلايا 2 وفى - الصدد يقول أحد المؤلفين : « فى فنلوننا 
الشعبية فى الوقت الحاضر نجد الأجراس المعدنية مستخدمة بكثرة فى لجام 
وسرج يفش لواب وه اسيم م جار منها العربات » حيث يمكن أن 
التى قد تؤثر على الدابة وتجملها ت: تمش في يها 070 


وههذا لا بزال يشاهد فى المصاع الذدى تشبر ج ابه النساء الشعبيات 
والأطفال حيث تسل من الأقراط والأساور والأحصحة والتيا نم وغيرها. »2 
1 جلاجل أو بلايل  ٠‏ وهى فى الواقع أجراس صغيرة مقفلة 5 

ظ والجلاجل والبلابل 1 وكذلك 3 البرق ُ( ورهئ القطع المعد نية المسطدة 
الصغيرة ذات الأشكال المختلفة , كلها شائعة مننشرة فى مصاغنا الشعبى , 
وى تحدث أصوانا عند الحركة والامتزاز , وهذا ملاحظ بضفة خاصة فى 

الحلى الخاص « بالزار » الذى ما زال يمارس الى الآن ٠‏ 2 


وقول أحد المؤلفين فى سبل الوقاية من المسد : « ويتقى المصريون 2 
الحسد .بشتى الاحتياطات ويسعون قلقين لدفع نتائجه الوهمية عنهم ٠+‏ 
وهناك أصداف صغيرة العادبر وأقية من الحسد خاصة .٠‏ تعلق فى عبد الجمالك 
والحياد وغيرها من الحيوان © وعلى غطاء راس الأطفال أحيانا ٠)‏ 


0 وهمكدا نرى استخدام :الأصداف الضغيرة تحب . فى القاهرة فى القرن 
التاسع عشر , التى برجح انها الودع الذى كان ستخدم ٠‏ كعقود وأساون 2 
منبذ عصر البدارى (؟) ٠‏ كما كان يستخدم فى الجر درة العر بية قبل 0 
. الاسلام (5) ٠‏ وذلك للغرض نفسه تقريبا » وهو الاعثقات. بأنه .يحمل فى ظ 
تنا بآه قوى سحرية تحفظ ونصون الانسان وابيوان عن الجر و اكاره > 
: ومنها المسد ٠‏ ظ 


2 08٠6ص‎ )488( سعد الخادم : الفن الشنعبى والمعتقدات السحزية , الالف كتاب‎ )١( 
1 ادوارده لبن : الصرنون المحجدثون 4 شمائلهم وعاداتهم فى الغرن التاسيع عشير‎ ) 
٠ ١8١ عاص لاا‎ ١96١ ترجمة عدلى نور , مطبعة الرسالة بالقاهرة' سنة‎ 
. منرم معنا ل 11 ؛ وممصم 1 00 8204 ممأاضتطظ‎ 27-28. 
الجزء الغامن , مطبوعات المجمع الملمى‎ ٠  مالسالا دء جواد على : ثاره بخ العرب قبل‎ )5( 
بسنة ومكر سن كد 0 ظ‎  ىقارعلا‎ 


ا 


اا الفصل الثاني 
لصاغة غة مركز مد صناعة 4 مصاعنا الد لشعبى 


ادم اخ القصافة : : 


ظ بعد هذه. اللئحة عن بعضص المعتقدات الفسعسة والعادات والتقاليك ٠.‏ 
ظ المرتبطة بالمصاغ ٠‏ ننتقل الى الحد يث عن الصاغة وناريخها » .التى ‏ قامت.. 
00 وسبط القاهرة القديمة ٠‏ فقد كانت القاهرة وما زالت ملتقى للثفافات.: 
ومركز اشعاع فنى وعلمى وتكنولوجى بين أخواتها العربيات ٠‏ وفيها بلتقى 
العلماء والتجار من أقاليم مصرالمختلفة ومن الخارج , وهى أيضا مركز دينى 00 
ظ وعقائدى ‏ 5 والنها بحج مسال هن أهالى الر يف والأقاليم للتبرك وشراء 
حي 71 ومن امن | هذه ه اجات يت أد ل وبخاصة اش المواسم,. ظ 


ْ والصساغة لها أتاريخها . وغنية .بامكاناتها البشرية والصناعية 
ظ | والاقتصادية ١‏ وسنتناول | لكلام عنها وعن ثار بيخها: وورشها وصتاعها” 
وانتاجها ؛ ؛ لما لها من أعمية فى موضوعنا هذا كما سبق أن ذكرنا.٠‏ 


لقد تكلم عن الصافة وناريخها وموقعها . بشكل عرضى ٠‏ بعض. 
اللؤرخين والمأا لفن , أذ ححاء ذكرها فى مجال الكلام عن الأخطاط بالقاهرة ,. . 
٠‏ ولعل أولهم وأعمهم هو « المقريزى » الذى أشار الى سوق للمصاغ و الل 8 
.فقال : « ( .سوق القفيصات ) ؛ بصيغة الجمغ ٠‏ والتصغير هكذا يعرف كأنه 

ْ جمع قفيص فانه كله معد لجلوس اناس على تتخوت تجاه شسابيك الصة 
المنصورية وفوف تل كالمخوت. أقفاص 'صغار من خاديد مشبك' فبيهاالطرائف ْ 
من الخوانم والفقضوص وأساور النسوان وخلاشلهين وير ذلك 2 وهذ.. 
الأقفاص بأحد 3 أجرة الأرض. الفى عليها اشر لمارستتان المنصوزى ٠. ٠‏ ولا 


مهد 


ولى المارسنتان الأمير جمال الدين اقوش المعروف بنائب الكرك فى سئة ست 
وعشيرين وسعماثة , عمل 'فيه أشياه من ماله منها غببية ذرغها مائة ذراع 
نشرها هن أول جدار القبة المنصورية بحذاء المدرسة الناصرية الى آخر 
مدرسة المنصورية بجوار الصاغة ,» فصارت فوق مقاعد الأقفاص تنظلهم عن 

حر الشمس , وعمل لها حبالا تمد بها عند الحر وتجمع بها اذا امثد الظل ٠‏ 
وجعلها مرتفعة فى الجو حتى يتحرف الهواه : ثم للا كان شهر جمادى الأول 

سنة ثلاث وثلاثين وثمائمائة » نقلت الأقفاضص منه الى القيسارية التى 
استجدت تجاه الصاغة وبطل هذا السوق من يومئذ ]٠ه‏ » (() ٠‏ 


ومن الوضفف الذى وصضف به « المفريزى » سوق القفيصات . سدوق 
انه سوقا لعرض وبيع المصوغات ؤليس. به ورش أو محلات للصياغ » 
ذلك لأنه جاء بالؤصف , ذكر الصاغة مرتين » وعى التى امتدت من جوارها ظ 
الخنمة التى أقامها الأمير جمال الدين أقو ش لتغطية هذا السوق 2 وهذا 
ظ سن أن الصاغة ,2 » فى الغالب , كانت مو حوادة قبل انضاء هذا السوق وبها 
وزش الصياغ ومحلاتنهم التى يقومون فيها يصنع المصاغ , ولعل هذا 
السوق أنشىء لعرض وبيع منتجات الصاغة ٠‏ ا 

ومما بعزز هذا الرأى ما جاء فى كلام أحد المؤلفين عن | لصاغة : 


« والواقع أن الحلى عرفتها قدماء المصريين ولا نزال نوجد منها أنواع تنطق 
بمهارة الصتاع المصريينل القدماء ٠‏ وقد أنت “فثرة من فثرات الانحطاط. 2 


فضت .على هذه الصناعة حتى كادت تذمر ضص وننداثر » الى أن ادركها 2 


املك نجم الدين أيوب فشهلها وشمل محتر فيها بعنايته وهيأ لهم مكانا 
ملاصقا المسجده المغروف باسمه فى الصاغة الآن , مما أدى الى ازدهار 
صناعتها حتى صارت لها سواق ثانتة فى هده المنطقة استمرت فى العم 
المعلو ى بجوار القبة المنصورية (؟) ٠‏ 
:فاذا علينا أن الملك المستالح نججم الددين أيوب قد أنشساأاً ظ 
سنة 14 هه ( +:؟١‏ - ١555‏ 1 ) مدرسة خصيصتثك لدراسة المذاهيةه 2١‏ 
الاربعة (؟) » وهى فى الغالب » المسجد المعروف باسمه » امكننا أن تحدد 0 


( المغريزى المواعظ غبار فى ذكر الخطيك والآثاق : 03 بولاق سنة “م 
ص 30 ' 0 0 00 0 ظ 
(5) أحمد ممذوح حمددى : أدواث التجميل 00 محف الفن الاسلامى  ٠‏ وذارة الثقافة 
دار الكتب , سنة 1968 2 صن ٠ ١١9‏ 

(9) شحاته ابرأهيم عيسى '. القاهرة م دارا لهلال» الالفّ كتباب 046 0 ض/ا1 1 00 


ا 


على وجه التقرزريب اريخ انشاء الصاغة , وهو لا يبعد كثهها عن تاريخ انشاء 
المسحد أو المدرسة ٠‏ وبخاصة ‏ اذا عر فنا أن املك سجم الدين أيو ‏ قال 
توفى سبنة 151 اها (55؟1 م) (1). ْ ظ 


١‏ كما جاء بالحطط التوفيقية فى ذك اشارع الجواهرجية + ١‏ ايبتدى» 
من حارة الصالحية وينتهئ الى أب المفاصيص وكان به سوق باب الز هو مك؛ 
قال «» المقريزى 4 عرفه بذلك من أحل. أنه كان هناك: فى الأيام الفاطمية 
باب من أبواتب القصر يقال له باب الزهومة سكم ذكره فى ذكر أبواب 
القضر من هذا الكتاب , وكان موضح هذا السوق فى الدولة الفاطمية سوق 
الصيارف ويقابله' سوق السيو فيين منىخيث الخشيبة أى ى المقاصيصالى 
ظ نحو رأس سوق الحر سين أى الأشرئية , ويقابل السيوفيين أذ ذاك سوق 
الزجاجين وينتهى آلى سوق القشاشين الذى يعرف اليبسوم بالخراطين 
انتهى. وكأنبهذه الخطة حارة العدوية قال «المقرئزرى) هى باب الخشيبة 
الى حارة زوللة واخارة زوطة الآن هى حار 5 اليهود وما حاورها لانها 
كانت كبيرة حدا| ٠‏ نم قال حارة العدوية منسوبة الى جماعة عدوين لزلوا. 
هناك , وهذا المكان اليوم عبارة. عن الموضع الذى تلقاه عند خروحك من 
زقاق حمام _خشيبة أى المقاصييص» فاذا انتهيت الى آخر هذا الرقاف 
واخذت على ميك صرث فى حخارة العدوية »6 وموضكها الآن ‏ 
فيدق بلال المفيثى الى باب المارس نان وفنلدق بلال موضسعه اليوم 
ها بسن حسام المقاصييص وخصان أبنو طاقية ( وكانث التحار تضبمم 0 
٠‏ بها أموالها وتدخل فى العدوية رحية بسر سس التي صارتث الآن دريا ‏ 
الى باب المارسبتان وكانت .العدوية قديما .واقعة بين الميدان المعروف 0 
اليوم بالخر نفش © وبين حارة. زولة: وسقيفة المداس والصسافة ‏ 
القديمة التى صار موضعها الآن سوق الح بر بين الشرا بشيين برأس سوق 
ش الوراقينل انتهى ملخصا فمن شارع الخردحية الآن الى خان أبى طاقية 
وما على يمينك من شارع خان أبى طاقية الى باب سس المارستان كل ذلك 
كان من الحارة العدوية وقد ضارت فى زماننا هلا شارعا يسكنه الصواغ - 
والحكاكون والصيارف وم ركبو الأحجار الجوهرية المعروفون عند العامة 2 
بالمركبئية وأكثر مأ يسكنه اليهود و شضهر أنه اليوم بشارع المقاصيص هن 
ضمئه أيضا رحبة. بببرس التى تقدم ذكرها ٠٠٠‏ أما شارع الجواهرجية 

جهة اليمين فبحدك. لماد بها ثلاثة أزقة 3-3 أبواب الصاة الكبرى 3 وكالة | 


1 اد" عبد العرين مرزوق . : 5 الاسلاني في لمر اللبدي 1 ' . المكتية العقافية ‏ 
رضن )سن لحاس م0 


53 


الجواهر جية ٠‏ ثماباب ٠‏ شارع المقاصيص و وحمو فى نهاية الشسارع وافع لب 
الخردسبة والجواهرجية و بنائهى شارع المقاصيص هذا إلى حارة اليهود والى, 
شار خان أبى طاقية » (0) ٠.‏ ظ 

وبسانطرد د على مبارك قائلا 0« ثم ان للصاغة فى وقتنا عذا عدق 
أنوات : نابا نحو المدارس الضالحية وداب بسلك الله من الزقاق الذى س. 
حمام اللحاسين وجامع اسان وباب من خط القاصيص ؤكلها أزقة 
لا سكلها الا الصواغ » )١(‏ , 
ومن الوصف السسابق لمكان الصاغة وأزقتها وأبوابها 2 نحجد انبا 
ما زالت الى الآن فى الأماكن نفسها » والتى أطلق عليها « عل مبارك » فى 
خططه اسم ( شارع الجواهرحبة ) وما يتفرع مله » وأسسمه الآن شارع 
المعن لدين الله » الا أنه معروف بشارع الصاغة بالنسنة لوجود أكثر محلات. 
نجار المصوغاتث والمجوهرات على جائبيه » وكان فيما مضى يسمى شبارع 
) بين القصرين ) ( لانه كان واقعا لض الأقصر الشرقى الكبيه ( لمر المز) 
والقصر الغربى الصغير ) قصر العزيز ) ' 


؟ - الصياع والحرفبين فى الصافة : 

0 0 بعد عرض تلك اللمحة عن تاريخ الصاغة , ننقل الى الحديث عمن كانوا. 
يعملون بها فى القرن الماضى » والظرو ف التى ساعدت على قيامهم با بالعمل. 
فى مجال صنئاعة واثحارة المصوغات والمجوهرات 0# 

فقد عرف عن مصر منذ الأسرات الأولى صياغتها المنقدمة وصياغهاة 

ظ المهرة الذين أخرحوا نمالذج رائعة من المصاغ والحلى ؛ ».ما زالت تثير دهشسة / 
واعجاب كل من يراها ٠‏ وهكذا كان صياغنا فى العصر الفرعونى على درايق 
وقدرة غالية من:حيث التصميم والتنفيذ » وكانت هذه الحرفة كما تقول عنها 
|اخدى “الماحثات :: «١‏ نتوارث ابدا عن أب » وثتوارث تباعا كذلك أسرار هذه 
المهتية 2 05 ٠‏ ظ ١‏ 

اا وُلكن' ند أن كثيرا من المراجم التى كتيت أو أشمارت الى هذه الحرقة 
فى القرن الماضى أو أوائل هذا الغرن ‏ ولتتك كف من الصياع احالبين » 


00 علي ميارك الخطل التوفيقية ( لجز اعانى. 5 امطبعة. الامبرية 7 اسسئة 0 الث م ظ 
سن 1١‏ اس هذا 0 


2 مايه سرك كيان رمم لاسو[ ع 511 0 4م 2ه اط 71 
”0 عله ,”1 500 1115 0 عممة 0 0000-01 


7 


ْ يقول أن هذه الحزفة كائنت فى الغالب ٠‏ وقفا على اليهود والآرمن وطائفة من 
الا بظاليين )١‏ فى الصاغة .. وأغلبس الظن أن هؤلاء الصياغ كانوا تعلو 5 
فى أصياقة المجوهوات وتركيب الأحجار الثمينة ٠‏ ولكن لبس من المستشيعد 
أيضا أن منهم من كان يعمل فى |نتاج مصاغد الشعبى وبخاصة المسنبباع 
< المهود الذين 1: نشئوا ورشا كنيرة لا نشايج هذا المصاغ فى أوائل هذا القرن ٠‏ 
وقول « كلوت يك » :م بعالم اليهود هبن الصناعات ما يتطلب أداؤها أكثر 
ما يكون من النشاط والحركة , وونتكون أرباحها محفوفة بالمصاعب والأآخطار 
فأغناؤٌ هم يسلفون التقود نالربا الفاحس + وغيرهو بيتداخلون بس الناعة 
والمضشثر دن لأداء مهمة السمسرة أو بحتثرفون الصياغة » (؟) + كما يتقول 
ظ عن صناعات الأقياط وحر فهم 7 »م اما فى المدن فيباشرون الحرف المختلفة ع2 
<< وفى القاهرة .يزاولون الصساغة » (9) ٠‏ ظ 
.واشتغال اليهود وأقباط مصر بالصياغة ونحارة المصوغات والمجوهرات 
ظ إيظهر آنه لرجع الى تنظيم :العمل و تجميع العمال فى طوائف بالمدن الاسلامية 
فى القرن الثالث الهجرى ؛ اذ جاء فى دائثرة المعارف الاسلامية : « وميد 
القرن الثالث الهجرى (.8/ ٠م)ء‏ انخرط فى النقابات الموالى المسلمون, - 
َ لم معتقون مسلمون ٠‏ دوب العرب الفاتحين ودقب المر نزقة الذبن كانوا 
| فى خل متهم ودود مما ليكهم ' ٠‏ والى احاتب المسوالى تألفث تسحرك حمأ انهم 
ظ انحادات بهودية ونصرانية / الأن الدول الاسلامية خصصت لهم دون يرهم ظ 
الاتحار والصتاعة .فى المعادن النفيسة (؟) .. كما أشار الى ذلك 
' على مبارك فى كلامه عن الصاغة ٠‏ ظ 0 ظ 
000 وببدو ٠‏ أن الصياغ الأرمن 7 الذين كانوا يكونون عددا 3 أن به 
ظ من الصياغ والجواهرجية فى الصاغة الى الأربعينات من هذا القرن : كانوا 
ظ قد هاجروا فى القرن الماضى أيام الحديو اسماعيل ؛ ؛ ضمئن الكثير من الأرمن 
الذين فروا من تركيا الى مصر هربا من اضطهادهم هناك ؛ وكان من بينهم 
٠‏ عدد من الصياغ والجواهرجية المهرة , وما زال كثير من صياغنا يذكرونهم ‏ 
الى الآن ويذكرون مهارنهم وحذقهم 2 كما يبدو أنهم نقلوا معهم كثيرا من 
الأساليب التركية والأوروبية ٠‏ أت جاء فى أحصاء ع عن عدد الجوامر جية 


(|) ده ألوي عدا لواحد 1 قصة المعادن الثميئة / المكتبة الثقانية )4 دار العلم 
بالقاهرة , شسنة 1957 ,اص 085 [ 

4 كلوت بك : للحة عامة الى مصر © الجزء الثاني | اتعريب محمد مسعود ) 
مطبعة أبى الهول ؛ صن ص 51١‏ ب ؟|؟ 4 5,؟ 0 
ش (؟) عبد الحميد . يونس وأخرين : دأثرة العارف الاسلامية المحلد 18 سنة إ* 
صن 598 


5 


فى المحروسة (القاهرة ) عام 14885 أن عدد الجواهرجية الأرمن »١.1١‏ 
. وعدد الحواهرحية المسلمين + )١( ٠‏ .. وبالرغم من أن هذا التعداد قد 
يكون لأصحاب المحلات فقط ولا 2 جميع من يعملون فى هذه الصناعة, ‏ 
الآ أنه بريئا النسسبة الكبيرة التى كانت للأرمن فى هذا المحال .2 

أما الآن فيمكن أن نقول انه أصبح جميع الصياغ والعاملين فى صناعة 
وانجارة المصوغات والمجوهرات من المصرين. أقباط ومسلمين ٠»‏ متعاونين 
متحأ ديل نسودهم الثقة فى تعاملهم ‏ فكل صالخ أو 'تاجر يحتاج الى زصسله , 
فيسثعار مله كمية من الذهب أو المصوغات عمو فى جحاحة البها بدون ايبصال. 
أو حنى شاهكد ٠‏ 


ولا شك أن الفضل فى ذلك يرجع إلى ثورتنا المجيدة الثى مصرق " 


كنس | سس المرافق الهامة وخلصسدت صناعائنا من سيطرة رأس المال الأجنبى: 
و قضت على استغلال الجا نب لثرواننا وقدراننا : 


أ سب من السراسة اليدانية ( الورن ش واالصمشاع ) . 


لقد سين أن دراسة مو ضوع الكتاب دراسة د يفك واقصة ستلزم 
الرجوع الى الطسعة » ودراسة ما هو قائم بالفعل » وأخذ السياناثوالمعلومات 
من أفواه أربابها ومناقشتها معهم . وملاحظة الأماكن الننى يعملون فيها , 
0 ومآأ تقومون به من أعمال ».ورضد كل. هذه الملاحظات والمعلومات وتسحليلها 
. بهدف الحصول على نتائج توصل الى حقيقة ما بجرى فى الصاغة وورشها 
ك3 انتاج ونطوير مصاغنا الشعبى ٠‏ 


<  دهاشن والجدير بالك فر أنه لبس من الدراسة الممداسة 32 ألنا مازلنا‎ ٠ 


تلك الظاهرة القددمة بمة التى كانت قائمة منذ العضر الفرعونى , ونعنى بها 
نوارث الحرفة ابنا عن أب وفى العائلة الواحدة ٠‏ فكشير من الصسيامم 2 
بلحقون أبناءعهم بالمدارس والمعاهد المختلفة ., وبالرغم من-ذلك تعلمولهم ١‏ 
حرفة الصياغة فى أوقات ‏ فراغهم وفى الأجازات الصيفية وغالبا مابدنر 
الأبناء محال آبائهم حتى بعد تخرجهم فى المعاهد أو الكلياث 0 
كذلك .نجد أن المستغلين بصياغة مصاغنا الشعبى من الذهعب هم 
الصياغ الذين يعملون بصياغة الذهب عبار ١؟‏ , ومن هؤلاء من يشتغل 2 
< لحسابهة وله ورشته الخاصة ومحل للبيع ونجارة الذهب » ويعرض منها فى 
الأسواق ما بنائجة من المصوغات , أو يصنع ويندج حسب طلبات السوق 
والتجار » وفرريق آخر يشتغل لحساب غيره ٠‏ وهناك كثير من الورش الصغيرة 


)١(‏ على مبارك : الخطط الترنيقية ؛ جج ١غ‏ 35 ء 


00 


00 0 آلية. 


المنتشرة فى أزقة الصاغة وحواريها تعمل فى انتاج نوع أو شكل معين من 
المصاغ الشعبى ' ». فهناك هن يعمل فى انتاج أقراط المخرطة أو قرط من 
أقراط هذا الطراز » وكذلك يوجد من يعمل فى انتاج كردان الهلالات 
الفلاحى أو كردان العش أو الغوايشش أو جزء من الأجزاء التى تتكون منها 
الخلى الشغبية مثل حب الزيتون التى تنظم كعقود باضم: بعضها مع بعض 
أو ندخل فى تكوين كثير من العقود الأخرىق ١‏ 

0٠‏ كما نشاهد مثل هذه الورش أو المحلات الصغيرة التى تعمل فى 
الممساغ الففى , الا أنها قلبلة بالنسبة للتى تعمل فى المصباغ الذهبى ٠‏ 


و كذلك هناك عض الورش النى تعمل فى المصاع الشعبى من النحاس أو 


. وفى الصاغة نتعدد الاختصاصات ؛ اذ من النادر أن نجد هن يعمل في 
بناء قطعة هن المصاغ من أؤلها الى آخزها , فهناك من يعملون فى عملية 
واحدة من عمليات الصبسسياغة . كعملية النقشن أو الحفر )١(‏ البدوية 2 أو 
تركيب الفصوض والأحجار (؟) , أو النشر و ) التفريغ ) أد فى عملية 
البيلص 6 أو التقطيع بالقطاعة رة وغيرها ٠‏ 


010 النقش أل الحفن ‏ هو عبارة . عن اقتطاع . جزم هن سطح المعدن بواسطة | أقلام هن 
ظ «الصلب. لها أطراف حادة 'ذات أشكال وقطاعات مشتلفة اذ نترك خطوطا غاثرة مختلفة. العرض 2 
ظ والعمق على سطج المعدن ٠‏ هده العفلية لستخدم فى زخرفة سطح المعدن واثراء ملمسيه 
.واحداث 'تغييرات فيه لشن بد من قيمته الجمالية . وعادة يختلف النقش عن السفر باجثئلاف 
ظ الآداة المستخدمة 0 ظ ض 
0 3 (0) تركييب القصسو الصو اذا الاسجار. هى عملية التشبيت الفصضوص"على' الحلية أو المصوغ, 
ظ 0 بوعادة لثمت القصوص داخل بيوت لها تصشع من معدن الحلية. .لفسه © وهدده العملية 5 
ظ حرقاء مخيصون بالصاغة , انظر (لوحة رقع ء و يشاهد. أحد المختصين دس المعو فين 
بالمركبعية ب وهو يقوم بركيب فص من الفيروز فى بيت فص. مقفل على خاتم شعبى من 
الفضة » ومساعده أبحد زملاثه بالطرق على أحد الاقلام الخاصة لني حاقة البييت على الفص 
959) النشر +٠‏ عملية دن عمليات الصماغة التى يراد بها قله مساحات معينة لاظهار 
اذخرفة أو اثكوين معين من المعدن يكون حوله فراغ + ولذّلك تسمى أيضا عماية تا تفريخ » وذلك 
بواسملة متشار مدغار وأسلحة دذيقة بستخد مها الصِاكُمُ ٠‏ ٌْ 
ظ (4) عملية البلص ٠,‏ هى عملية يراد بها اظهار تكو ين معين بالبارذ على المعدن بواسطة 
ظ شط قَى قا لب (اسطمبة) أصلد هئكه ع وقد يسانخخادم فى الضغط أو الكيس | أداة بدواية 


3 النقكية بالقطاعة ‏ بختلف التقطيع بالقطاعة عن التقطيع بالعدد د الأخرى مدل 
التشار 4 ف استخدأم قالب خاص (أسطيية قطم) تكو ن 0 رن (ذاثر. ونتارة) امتطايقين ‏ 
ثماما * (انظر باب الصناعة لوسة .هلا وأع) + 


00 


وفى معظى هذه الورش الصغيرة نجد العاملين فيها عادة ثلاثة أشخاص ‏ 
هم صاحب العمل أو الورشة 9 المعلع أو الخواحة  )‏ ومساعده وصسبى, ظ 
أو صبيين » والمساعد غالبا ما يكون قد اكتسب كثيرا من الخبرة والمران» 
ويبلغ من العمر حوالى من ١١‏ 18 عاما » أو أن يكون أكبر من ذلك , 
ووصل الى مرحلة الأسطى أو العامل ٠‏ أما الصبى فهو عادة يالتحق بالعمل 
هنئذد لعومة أظفاره وبكتسب الخيرة بطر بقة التتلمذ ألتى يتشرب فيها 
الفرد وهو صغير الصنعة من معلمه بمعايشته وبالتدرج فى الأعمال من 
السسطة الى المعقدة ٠.»‏ وهكذا يصل الى مرثبة اللسساعد بتعلم أسرار المهنة 
وحيلها. بنرور الزمن وبتاثير غوامل النضج الطبيعى فى قدرانه وخبراته ٠‏ 
وكثيرا ما يستقل المساعد عندما يشتد عوده ويصبيح صاحب عمل. 
وهناك بعض هذه الورشس الصغيرة التى يكتفى صأاحب )ا العمل فيها بصبى. 
يساعده أو بستعين دة فصارة بأسحك العمال ( الصياغغ ) اذ كأن فى زحمة 
من العيل وأغلب الظن أن هذا بجع آلى عدم الارئياط بتشغيل عمال 
دائمين فى ورشته انظرا المسا قد يترتب على ذلك من تأمينسات وشرائب 
وخلاقه ٠‏ 1 ظ 0 
و الو سحا أنضا الورش الكيرة التى تستخدم عددا من العمال ‏ و بعضص,. 
الألات كرى ألا ناج 4 وبخاصة الورشس الى الو م. دأ نتتاج الغوايش االذهبرية. 
التى لديها: ما كينئات للدرفله و نقش و حفر الغوايش آليا * وهناك عسدة 
ورش لهذا البوع من الانتاج التى تتنافس فى لغيير الرسوم التى تنقض, 
ظ بها الغوايش ونتفنن فى اطلاق الأسماء عليها جربا وراع التحد ند الذى. 
التنمعه كثير من السيدات وبنات اليلد فى القاهرة والاقاليم ٠‏ والتنافس 
ناشىء من أن كل جيك ديك ظهر شرعان ما تقلده الورش الأخرى أن .كسان. 
لدبها امكانات تقليده , ولذا فان كل ورشة نحافظ .على سر بة ما لديها” 
من الات وامكانات وقدرة على التغبير والتجديد 64 حانى تضمن التشار. ْ 
أصنفها وعدم منافسة الآخرين 40 ١‏ ظ ظ 0 


ظ 0 5 . ورش القطاع العام 1 


وهكذا نحد الكثير من الورش الصغيرة والكبيرة. ( ويعمل 75 الصياغ 
'. أصحابها وصبيانهم أو عدد من العمال حسب حجم انتاج كل منها ٠‏ دكل. 
ما تكلمنا عنه . ورش تابعة للقطاع الخاص , ولكن نجد أن القطاع العيام. 
قد دخل. ابضا مجال الصيافة ممثلا. فى شركة: « سيجال ») ومصئع اللمعادن. 
ظ الثمينة الذى .بتبعها بخان أبو طاقية وهذا المصنع له تارنخه »2 فقد أنشىء. َ 
عاء 1501 ء وكان يعرف باسم شركة « ليتو ومراد » لعمل المصاغ القشرة 


نقة 


خاركة « الجمل » » ومصوغاتها تدمغ برسم الجمل ٠‏ ثم أممت الشركة عام 
١51‏ وأصحت تابعة للقطاع العام . وكانت هناك شراكة آخرى للمصاغ 
القشرة كانت تسمى شركة «السمكة) »؛ ومصوغاتها كانت ادمع برسم 
السمكة . وكانت معأصرة لشركة « الجمل. » 2 وكان مركزها بشارم ‏ 
الموسكى ٠‏ وقد صفيت آأخيرا » وضمت هى وشركة « الجمل » الى شركة | 
,02 سيجال ‏ 2 الشركة المصربية لتحارة المعادن ٠‏ ظ ظ 


0 نعود نا نية ة الى مصنع المعادن ‏ الشمينة بخسنان ٠‏ أبى طاقية ( شركة ظ 
الشعبى الأول ( المصااغ الذهبى رخو من عبار 0 2 وله ورشسته 
وعماله "000 ْ ظ ظ 0 ظ 
والنوع الثانى هو المصاغ الشعبى من القشرة ٠‏ الذى يصنع من 
النبحاس ويطلى بطبقة سسميكة من الذهب ويصادف اقيالا شديدا من الطبقات 
الشعبية ٠‏ ولهدا الذوع ورشة » منها ورشنةه لدرفلة شرائط ' التحجاس. 
وتقطيعها .حسب المنتج المطلوب » أو دقها وتجهيز الاسلاك والافتلاق 2 
وغيرها » ثم نرسل الى ورشة أو قسم م الجمل » وهو يقوم بتكملة تشكيل 
وتجميع الأحراء الايق تجهيزها صقا أو دع مشسغو لة بالقطاعات 


والمكابس والدذرافيل . وفى هذه الورشة ( الجمل ) بوحد عدد من البنوك 


.وكل بنك يختص بتجميع وتصنيع شكل معين من المصاغ القضرة + وعادة 
ا ..يكون على البنك ( التزكة ) أربعة أو خمسة عمال حسب ما تحتاجه كل 
ا قطعة من خطوات عمل حتى يتم تجميعها ( الانتاج قببسل التضشطيب ) 2٠»‏ 
بشرط أن تكون كل يد مركية على اليد التى قبلها , أى بمعنى أن كل 
عامل يكمل الآخر ٠‏ فهناك: بنك يعمل القرط المخرطة الضفتشى , وآخنر ‏ 
ظ للمخرطة المنقوش ٠‏ وثالث -للخواتم » ورابع للكردآن الهلالات الفسلاحى 2 
وهكذا ٠‏ فعلى بنك قرط المخرطة الشفتشي مفسسلا » من يقوم بيتشكيل 
. السلك » ثم من يقسوم بالرص والحشسسو » ثم تركيب الكرنيكا )١(‏ 
والكوشة (؟) واللحام لغاية النهاية ٠‏ وهناك أيضًا ورشة الطلاء بالذهب, 2 
بوهى تقوم بطلاء كل انتاج : فسم الجمل ٠‏ ولها رئيسها وعمالها ٠‏ 


ظ 0 «الكرتيكا». : هى قطعة من السلك تشكل لتقوم يعمل عقلتى المفصلة وتلحم فى 
أسحد طرثى القرط لغركب فيها الديلة التى. كون فى أسودل طرفيها (مدور) بمثل العقلة ' 
الفالقة للمفصلة لتعطى. للدبلة ٠‏ بعد برشمة المحور (العيلة) » الذى يجيع العفل » حرية 
( الحركة للقعم والقفل: ٠‏ ظ 

ف «الكرشة» ؛ هئ | جزء معد نى يمل ا لفتحة التى يدخل فيها طرف الدبلة الآخى 
لتقل القرط على الأذن والؤهنه من السسقوطٌ. “00# 


ك/ 


اه المصاغ الذهبى الشعبى + 


ظ الصافة كما نعلم » سوق الذهب فى مصر 4 وفيهما تصنع أنواء 
واعداد كبيرة من المصوغات الذهبية من العيارات المختلفة المصرح بها ء 
وهى العسارات ور؟؟ , ١١5١5: ١85١‏ + ولكاد تلحمسر الآن 
المصوغات والحلى الشعبية من الذهب فى العيارين هر؟؟ . ١5؟ء‏ اذ جساء 

فى تقرس لحن ة قئبة من شبراء مصلحة دمغ الملصسوغاتث تاريخ 

6/1 بشأن حصر كأفة المشغولات الذهبية : ظ 

م« أن منو سطى اليحال من مواطنى الجمهورية العر بية المتحدة ٠‏ صم 
أكثر الأهالى الذبن اللسسسو ان المصوغات »© وعلى هذا فان معظم المصوغات ‏ 
التى بلبسونها تعتبر شعبية ؛ الا المصنوع منها بشكل خاص وبعيار 
أقل من عبار 5١‏ أو آلمر كيه عليها معدن البلائين أو قطبع المحوهرات ٠‏ فأآن 2 
.هليه الانواع لا تدخل صسن | المشسسغولات التى نحن بصددها 0 أى 
المشغولات الشعسة ٠‏ + ظ 


كما حاء بأحد المؤلفات . عن الحل 0م وتقوه مص ليحة الدمغة نكمم 
ما يصل الى 54 ألف كيلو جرام من الذهب سئويا ؛ تعرض فى الأسواق 
المصر دة ' ويقبل غالبية الشعب عن اقتناء المضوغات المصنوعة من الذهب 
عيار ١؟‏ حيث ثمثل المصضوغات المتداولة من هذا العيار أكثر من ها/ من 
مجمواع المصوغحات المعداولة من العيارات الأخرى , حسوالق لكلل ظ 
90 جرام » (0) ' ظ 0 اا 
0 ومن جهة أخرى , تلاح عند تجليل ليصا أمداتنى به مصلحة. 
ادهع المصوغاتث والموازرين عن المسغولات الذهسة التى دمعصث فى ننلاث.. ظ 
سنوات موزعة على فترات ( سئة كل عشر سنوات ) خلال العشرين سئة 0 
الأخيرة » أن القاهرة ( الصاغة ) تتركز فيها. صناعة مصاغنا الشتعبى - 
ظ وفمما سل بيان بهذا الاحصاه : 


3 - اللصوغات من عيار رسام : ظ ظ 
< ونمقارنة كمية المشسغولات الذهية من عيار 1١‏ التى دمعت فى 
الفاهرة بدالكمية 4 النى ٠‏ دمغت بفروع ا الصاعحة بالمحا فخنات فى سمسهة 065 


١غ‏ دكتوراء عبد الرحمن 02 : ٠‏ الح فى التاديخ والفن ‏ / المكنية الثقافية إلقدة 06 
0 دار القلم , سنة 1955 / اص 1١9‏ ظ ظ 0 


القاهرة 000 | “فروع الملصلحة بالمحافظات ١‏ الوزن 


العيار ‏ م2 اكد | لفلا فر |0 ولداا 


اننمأ ا لفك | دذرهيا ‏ 


لل 


عام ٠موذ‏ هله 1١‏ | تنلكححد| لاونو 


عام |١91٠‏ »مهلم [541.مهمم] 5١‏ ١1و؟؟‏ !| :ه4١‏ 4ه" 4+ جراما 


عام 6/ا9١]‏ 6كوع ‏ فلفعفنل لشفت الششقة 8 |0”هه©؟ جراما 


نحد أن نسية المصاغ الذى دمغ فى القاحرة ٠‏ من هذا العبار بلغت الرحرير ‏ 
وقئ الاقاليم ( فروع المصلحة ) وصلت الى ؟زء ١ا/ز‏ فقط ٠‏ وفى عام ١45٠‏ 
وصلت نسبة القاهرة إلى 4ر865 والاقاليم ١اره١/‏ أما فى عنام 131/6 فان 

النسبة وصلت فى القاهرة الى طرلاد/ والاقاليم الى "را "/ واذا حسبنا - 

ظ متوسط السنوات الثلاث خلال الع دن سنئة الأخيرة ا تعحد أن نسبة اها دمع 000 
فى القاهرة تصل الى 4ر٠8/‏ من مجموع ما دمغ من هذا العيار ٠‏ ظ 


وليس معنى زيادة النسبة فيما دمغ من عيار هر؟؟ بالفروع (الاقاليم" ‏ 
فى سنتئى. الله أ +191 , أن الكميات قد زادت فى الاقاليم 6 كل عل 
العكس فان الكميات المدموغة هن هل] العيار قد هبطت هبوطا شد يلا فى 
: القاهرة والاقاليم , » فى القاهرة هبطت الكمية خلال العشرين سيسنئة, 
الأخرة , آذ بلغت نسية ما دمع فى عام 1 حوالى /اره"/ من الكميات ‏ 
التى دمغت سنة ١96٠‏ »2 ثم هبطت فى سينة 191١‏ الى “اراي فقط , ظ 
وهى نسبة ضثئيلة جدا اتدل على أنصراف الناس عن استخدام ٠‏ هنذ| 0 
العيار فى. صنع مصصاغهم ٠‏ 00 ْ 0 00 
أما فى الإقالييم فائنا نجد هبوطا أيضا > الا آنه اقل مما حدث فى 
. القاحرة » فقد بلغت نسبة ما دمغ من هذا العيسار فى عام 197٠‏ ( فى 
فروع المصلحة بالمحافظات ) حوالى ار؟؟ / من الكمية التى دمغت فى عام 
؛,؛ وتهبط هذه النسبة الى كرة/ فى عام ٠/!ا9١ ٠‏ ويبدو أن هذا 
برجع أيضا إلى آانصراف النأس فى الاقاليم عن طلب هذ! العبار » وآن كان : 
هذا الانصراف' أقل. من القاهرة ودليل على أنه ما زال هناك من يتمسك 
بفكرة صازة الذهب الخالسن فى صورة سسنائك أو مصوغات الغرض ١‏ 
الاستحواذ على رصيد يمكن الاعتماد عليه عند الحاجة. "١.‏ ظ ظ 


هذا واذا علمنا أن القاهرة لمك الاقاليم بمقادير كبارة من الحى < 


// 


الذهبية ‏ وسنتكلم عن ذلك فى مكان آخر فاه بندو أن هذه الكمية 
القليلة التى صنعت 8 القاهرة سنة 191١‏ من عيار 1 8 بالرغم من 
أنها تبلغ أكثر من ضعف الكمية المصنوعة فى الاقاليم ‏ تذهب مى الاخرى 
٠‏ الى الاقاليم الآمر الى يرجح أن الظلب عل هذا العيار فى القاهرة قد 
التهى تقريبتا بسنا ٠‏ ولعل هناك أسنيايا إعدة لانصراف الناس عن طلب هذا 
العتنار , و يبدو إن ارتفاع سعر الذهب المسثمر قد يكون أهى صذه 
الأسساب . كما قد كون لتطور الذوق العام » وااوعى بأن استخدام 
عبارات أقل مثل عيارى 5١‏ ء 218 فضلا على احتوائها على نسبة مر تفعة 
من الذهبي ان لهما مقاومة للاستعمال أكثر من عار هر؟؟ الذى بقل 
وزنه بالاستعمال والاحتكاك لليونئه » فضفقد حزءاآ من ثمنه عند استبداله 
أو سعه ٠‏ كما نلاحظ أن هناك الاساور الثعيان آل معر و فة التو كانت تصنع 
من هذ! العبار ؛ أصرحث لآن تصنع غالبا من عبار 55 ويحتمل أن يلون 
. هذا للأسباب السابق ذكرها ٠‏ ا 


0 الملصوغات هن عبار ١‏ : ْ 1 
وعندما نقآرن المسغولات الذهبية هن عيار 5١‏ ب رهو . العبار الذى ظ 
'تصنع منه أكبن كمية من المصناغ » وبخاصة المصاغ الشسعبى ب نحد أن 02 
لسنبة المصام الذى دمغ فى القاهرة من. هذا العيار عام ١‏ لغت ورهة/ا/ 
ظ قى حين وصلت فى فروع المصلحة ( الاقاليم ) الى در55/ ؛ ٠‏ ثم > لاحل 
اله فى عام قد زادث نسبة'ما دمغ فى القاهرة » آذ وصلت النسبهة 
الى ارا ٠‏ وفى الاقا ليم صيطت النسبة الى كره١م/ ٠‏ وقى عام :/ا91١‏ 2 
هبطت النسبة فى الاقائيم الى كر#/ 2 فى حين أنها ارتفعت فى القاهرة ظ 
الى اركة// ٠‏ 'فاذا م حسبئنا متو سط الستواث الثلاث خلال العشر بن ظ 
سنة الأخيرة نجد أن نسبة ما دمغ فى القاهرة. نصل تصل الى أكثر من 85 
من مجموع مأ دمغ من هذا العبار ٠‏ وفى هذا كبر دليل على أن القامرة 0 
( الصاغة ) هى مركز صناعة الل والمصاغ الشعبى : 0 0 


ظ واذا اشتعرضنا الأرقام أؤ الكميات د النى دمفت من عبان 08 فى 
القاهرة' فى السنتوات الثلاث ٠3196و ١9590‏ و0 ١91/١‏ , وقارناها ببعضها ‏ 

البعض . نلاحل أن الكميات على. الرغم من هبوطها فى عام ٠‏ صتوطًا ‏ 
ملحوظا , آلا أنهلا 'نغتشير متوازنة بالرغم من عدم وصول الكمية التئ دمغت 0 
عام الى مثيلتها التى دمغت عام +198 7١‏ ا ظ 0 


الا أثئا نجد من ناحية ألخرى :اذدياد كمية الشخولات الذهبية التئ 0 


0 


دمغت من عيار ١8‏ زيادة مطردة خلال العشز دن “سئنة الأخيرة و خاصة فى 
القاأهره ٠‏ وبمقارنة ‏ سيطة بنضصم أن نسبة ما دمغ فئ القاهرة من صذا 
العبار (148) الى ما دمغ من عيار )5١(‏ فى عنام ١56+‏ :بلغت / * وفى ‏ 
عام + وصلت الئنسية الى خكرمار/ر وفى عام ثتراها قفزت الى 2 
“رلا الز ٠‏ وهكذا يبدو لنا أن هناك نعويضا أو زيادة فى .ناحية أخرى هى 
المصوغات من عيار 18 ' : ظ 


4مس - عيار م١‏ وملامج التطور و ى الذوق : 


ا ولكن هذه النسب فى الواقع .لا تمثل حقيقة الزيادة فق اتساج ' 
المصسوغات الذهسية من عبار ١/4‏ شلال العشرين سنة الآخيرة فى القاهرة , 
فعند مقارنة كميات المشغولات الذهبية من عيار ١‏ فى الثلاث مبنوات. 
المذكورة ببعضها ٠‏ يتبين لنا أن ما دمغ فى عام 7 يزيد عما دمغ فى | 
عام ١16+‏ بنسبة آكر5١/‏ . وما دمغ من نفس العيار فى عام يزنك . 
بنسبة هه؟اكزر عن كمية ما دمغ فى عام 6 ١‏ وهى طفرة كبيرة تستحق 
وقفة طويلة ونظرة عميقة لتعتيلها . فأغلب الظن أن لها دلائل كثيرة » فان 
هذا ٠‏ العيار غالبا ما تصنع منه المصوغات والمجوهرات التى تحمسل 
بعض الذوق: الأوروبي » أذ يستمد . تصميمانه من. النماذح آلتى ترد فى 
ظ نعضن الكتالوجات والمحلات الأجنسة 4 كما بظهر هذا العبار بألوان كثشرة, 
ظ اذ يمكن تلوينه باضافة بعض المعادن الآخرى اليه » ولذا فهو يعرف بأسم 
الذهب. الآفر : نجى » ٠‏ ويبذل فيه الصائخ كثيرا من. مهارته ويسستخدم 
الاأساليب الحديثة فى صياغته وانشكيله أو . يطوع أساليب تقلشيدية قديمة 
لتناسب التشكيل الحديث 2 ويركب عليه .» فى الغالب , بعض أو كثير 
1 من الا'حجار الطبيعية أ الصناعية ء الثميتة أو غير الثميئة » وهو غير 
. مألوف للانسان الشعنى فى مصر ٠‏ كما أن أجر صناعته كبير اذا قيس 
بأجر صتاعة المصوغ من عيار ١؟ ٠‏ ولعيار صياغه وصناعه وورشه 
ومختصوه ٠‏ وعند بيعه يفقد صلاحبه ميلغا كبيرا هو قيمة ( المصنعية ) 
ووزن ما قد بحمله من أحجار صتاعية أو غير ثنيتة » يعكس عيار 1 الذى 
فد لا يفقد صاحبه الا أقل القلئل . لآن المصوغ منه يكون فى الغالب من 
الذهب الخالص ( بدون أحجار أى فصوص ) وأجر صناعئته قليل © فهو 
عند صاكسهة أو صأحنتةه , فضلا على استخدامه كحل أو لأغراض أخرى 2 ظ 
يمثل قيمة نقدية يمكن أن يستفيد منها ويحصل عليها عتد الحاجة ' كما 
يمكن استبداله بمصوع آخر دون دفع فرق كبيد فى العمن ‏ ظ 


ظ 0/6 


وعماية اسسستيدال المصوع بيده ؛ ٠‏ تجن نيا الى العحد بث نأثية عئ. 
الملشغولات الذهبية من عبار ١؟‏ وما لاحظناه ه من عدم زيادة الكميات المدموغة 
منه فى عسام .او ١‏ عن عنام ١‏ بل نراها قد قلت عنها » ولعل من 
أسباب عدم زيادة كمية المشغولات من عبار "١‏ هنا بأنى : 


ظ (.1:): عملية. الاستبدال للمصوغات من عيار 5١‏ يبدو أنه أصييحت 
أسرع من الماضى ٠‏ جريا وراء الحصول على أشكال. وأنواع أخرى ٠‏ وكثير من 
هذا المصاغ المستبدل يكون فى حالة جيدة ٠‏ الأمر الذى يبجعل الصائمغ 
يحتفظ به ويقوم بصقله أو ننظيفه ويعيد عرضه للبيع على أساس آنه 
حدانك , ودخاصة بعك زبادة سدجم الدمغة للجرام هن المشسغولات الذهبية 
١٠‏ مليمنات الى ٠ه‏ مليما بالقرار الجمهورى رقم لسسئة ١511‏ » وهذا 

مما يضاعف ديح ناجر المصوغات ٠‏ ظ ظ 


(ب) ارتفاع سعر الذهب والتجاء الصياغ الى صئم مصوغات خفيفة 
الوزن من عبار ١؟‏ حتى لبدو من سية التكاليف والشمن ,: وبالتالى فهى 
لا تظهر زيادة فى: وزن المشغولات وتقلل من رسوم الدمغة ١‏ ظ 


إج) الزيادة الكبيرة فى انتاج المصوغات من عيار 1/4 الذى بغنى 
الاننجاه الى لبس المصوغات كحلى للزيئة أكثر منها كتثميمة أو كرضيد مالى ٠‏ 
وهذا قد يدل على بعض التحول فى الذوق العام » وبخاصة فى القاهرة ‏ 
والمدن الكبيرة وبين بعض العائلات المبسورة والآخذة فى الظهور وبخاضة 
فى مناسبات الزواج والخطوبة ( الشبكة ) » فان هذه المصوغات أو 
المجوهرات من عيار ١4‏ بمنا تحتوية من قيم انشكيلية نانجة من اسستخدام 


000 الآلوان والخاماتث المتشعلفة من ذهب ملون واححار كردمة وغيرها. 2 اتترى. 2 


الشكل واتحناب الأنظار ؛ واندل على االيشر والشراء . هذا وان كان هناك 
أاشكال وأنواع هن المضاغ الشعبى: اما تكمن. فمة مثقٌل هزده 'القيغ. التشكيلية ‏ 
بطريقة بسيطة غير معقدة ً تجذبنا اليها وبغبر خامات ثميئة غالية 
التكاليف , ظ ظ 0 ظ 


ركممة م1 بدمغ من المصوغات | الذهنية عيار 1 فى فروخ الصلحة 
. بالمحافظات ( الاقاليم ( قليلة اذا قورنت بالكمية الى ندم من المشغولات 
الذهبية من العبارن نفسه فى القاهرة ٠‏ فَأذ| حسسئاأ مئو سيط ما دمغ فى 

السنوات الثلاث خلال العشرين سنة الأخيرة ؛ نجد أن نسبة ما دممْ فى 
الاهرة تبلغ الركل/ من مجم و غ م دمغ من هذا العيار * وهذا دليسل 
آخر على لمر كز صتاعة الحلى وأللصوغات فى القاهرة ( الصافة ) . ْ 


33م 


6د امصاغ الغضى الشعيى : 0 ا ض 
يس من الممكن الحصول على احصاء عن كمية ما يدمخ من المصاغ 
الشعبى من الفضة + وذلك لآن المشغولات الفضية ليست من الحلى أو 
المصاغ فقط كما فى حالة الذهب ٠‏ بل يدخل فيها ان لم يكن أكثرها من 
الآوانى الفضية ٠‏ وبسؤال جمع من الصهاع والحرفيين وانجار الصساغة. 
يبدو أن الاقبال على المصاغ الفضى قد قل كثيرا كما جاء فئ تحقيق بصحيفة 
الأهرام عن الصاغةه بتارم ٠/5/١‏ 5151 عن المصاع الفضى ما يأنى : 
سم أما الفضة فكان اممتعمالها مقصورا هئ عفس سئوات علي اخلاخ يل 
الفلاحات وأساورهن وعمل أسححة الزار مكتوب عليها آياتث قرآنبة 2 وكان 
ذلك يستهلك كل الفضة ٠٠‏ ع قل الاقبال على القضة حين قصرت على 
الخلاخيل واستعمل فيها "٠‏ من الفضة ٠‏ والآن قصر استعمال الفضة. 
على الاطباق والملاعق والسكاكين المستعمل فيها :ا من الفضة » (1) ٠‏ 


الأححة وقليل من الاساور والخلاخيل لوكي . 5 افان هذا اننا ع على 
الأرجح يذهب أغلبه الى الأقاليم © وبخاصة 8 د التى بعيش فيها من 
هم من أصل بدوى مثل بلإد محا ففلة البحيرة ٠ ١‏ كما تفضل المصاغ 


اعد - المصاغ الشعبى ' 8 اقش ا ة والنحاس : 


تقوم كثير من الورش الضغيرة والكبيرة بالصاغة بصنع انوع وطرز: ظ 
52 من مصاغنا الشعبى من النحاس والنئخاس المطلى بالذهب , ويقيبل / 
عليه كثير من تجار الريف والحضر ٠‏ ولكن أهم انتاج يمكن أن نشبسير 
آليه هو انتاج المضاغ الشعبى من القشرة المعروف بماركة الجمل الذى يقوم 

بانتاجة . مصنع المعادن الثمسنةه التابع لشر كه سيسجال للمعادن بخبان 
أبو طافية وذلك 55 أسباب مئهأ . 


)١١‏ يصنع للصاغ الشعبى من القشرة 4 من النحاس الأصغرء فى 


() الاهرام فى 1 ٠‏ (الامانة والثقة سر ٠‏ التعامل فى قلعة الذهب) ص 3 
(؟) عبد الحميد حؤاس وصابر العادلى : . ملاحظات حول يعض المظامن الفولكلورية 
بمحافظة الببحيرة مجلة القنون. الشعبية . ظ العدد ؟! ع هارس سيئة ٠لا9١ا‏ ص كا , هلخ ٠‏ 
) د عشمان خيرت : الساحل الشسمالى الغ بى وثراثه الشعبى | ' (مجلة الفنون الشعبية, 
العدد ؟١‏ » مازس 0 . ص 0 
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لالب , اسل بطبقة سميكة من الذعب تبلغ سوال لكآعر١‏ هم 
َ) ميكرون ) لتعيش مدة طويلة ' ظ [ 
| رب صر ل | المصاغ يصنع أغلبه مثا نه ماما للمصاع الضعبى الذهبى 
سواء فى الشكل أو فى جودة صناعته © 
(حي) بالنسبة لرخص أسعاره ٠‏ ونماثل أشكاله للمصاغ الذهبى » 

فانه يجد اقبالا من الطيقات الشعسية فى المدنث والر يف , وبخاصسه أذا 
ما اضطرت احدى النساء الى بيع حلية من مصاغها الذهبى , فانها تمك 
ما بحل: ممحلها انماما من المصاغ القشرة » فلا تظهر أمام معارفها بأتها 
قد باعت شيمًا * 


زد ) وجود محلات ووكلاه لهذا النوع. من المصاغ الشعبى فى جميح 
أنوحاء الجمهورية منبئة فى مختلف الأقاليم وتبلغ حوالى ٠؟‏ توكيل ٠‏ الآمر 
الذى يعمل على انتشاره ٠‏ 
ظ زم) ف حديث مع السيد مدير المصنع , قدر حجم الانتاج الشهرى - 
للمصنئح بحواك ٠0ر5١‏ جنيْه من المضاغ القضرة , وقد يعطينا هذا 
فكرة عن مدى الاقيال على هذا النوع من المصاعٌ الشبعبى وانتشاره , :هذا 
فضلا عما تقوم بانتاجه الورش الأخرى التا بعة للقطاع الخاص كما سبق 
أن ذكرنا * ظ 0 ا لك 
ظ ولا شك ان كل ذلك شير آلى أن الصاغة عي مركز صناعة مصاغنا 
الشعبى © الذى يصنع معلمه فى القاهرة حسب ذوق وعادات. ونقاليد 
ومعتيقداتا السيئات الشعسة بالجمهورية » وبرسل كثير منه » وبخاصة 
المصاغ الذهبى آلى مختلف البلاد بواسطة تاجر أو صباثئغ جوال سسمى 0 


( الابونيه )2 ,. الذى نرآه يبحمل بضاعته القميئة من الصاغة ويسافر بها 0 


الى الشسمال والى الجنوب لبون تجار الذهب والضياغ فى محلاتهم + 


04 


< 1 ا 


: الاسلام والرقابة على الصاغة‎ - ١ 


0 عندما سجاء الاسلام ٠‏ ظهر نظام الحسية أو مراقبة السواق الى 
تسند الى المجيست” ٠‏ والمحتسبب موظف الدولة الذى كان يشغل وظيفة 
ا« الحسبة لهمي الوظيفة التى أوجدها الاسنلام عندما رأى أن الانسان 2 
ا لاعنى ٠‏ له عن التعاون. مع غيره + وأدرك أنه لكى يسايقيم أمر الحمساعة 
٠‏ لابد من أيجاد سلطة تلزم كل انسآن حده , ولا تبرك مجالا للعبث بمصالح 
اللناس ارضاء لشهوة حامحة أو نزوة طارئة ‏ 5 


0 0 وقد اسثيدت ‏ هذه . الوظيفة وجوودهما من .آنات قرآنية عدة نجدها 
:مفصلة فى كتب الحسسبة . وقوام اعمال المحتسب جميع ما يتصبل بحياة / 
'الناس المدنية والديئية من الأمر بالمعروف والنهى عن المنكر » ويهمنا هنا 
أنها تدخلت' فى شئون .احرف والصناعات المختلفة » ورسيبت للصناع 
'السسيل السوى الذى ينبغى ان يسلكوه » ١‏ فقد كان لبصياغ منهج خاص 
:عليهم أن يسيروأ عليه حتى ,بأمنوا عقاب المحتسب فى الدنيا وغضب الله 
فى الآخرة 6 ولذلك كان للمميحتسب معى_ أو تلوت من كل حر فة بنصر و ن4 
«بأسرارها وساعدو نه فى أداء أعماله ٠‏ أما ردح المنهيجم نهى اتقان العمل ظ 
ا الأخلاصٍ فية , و نجنب الغش والتدليس ٠ )١‏ 


)١(‏ دء عبد العزيز مرزوق : الفن الاسلامي فى العصر الايوبى : ١‏ المكتية العقافية (-م)2 
سئة ١5519‏ , ص 56 .ب ٠ 5١‏ ظ 1 ظ ظ 00 ٌْ 


م 


وسوق الذهب والتعامل فى المعادن الثمينة وقد سجاء فى أحكام اللحسية 
لابن الأخوة فى باب المعاملات المنكرة مأ يلى '« وكل حل من ذهب وفضة ١‏ 
فلا يجوز شراؤه لا بالذهب ولا بالفضة بل شسبغى أن يشترى بمتاع آخر 
إن كان قدر الذهب منه معلوما الا أذا كان مموها بالذعهب تمو بها لا بحصل 
.منه ذهب مقصود عند المرض على الدار فييحوزا بيعة بمثله من النقرة وبما 
أريد من غير النقرة » وكذلك لا بحوز للصياغ والصيارفة أن بشتروا: 
قلادة فيها خرز وذهب بذهب ولا أن يبيعه بل بالفغبة ( يدا بيد ع ان لم 
.دكن فيها فضة ؛ كما روى فضالة بن عبيد أن النيبى صل الله عليه وسلم. 
أتى بقلاذة فيها خرز وذهب تباع وهى من الغنانم 4 فأمر الننى ( صلى 
الألله علية وسلم ) ).بالذزهب الذى فى القلادة فنرع ثم. قال الذهب بالذهب 
بوزنا بوزن .2 ولا بحوز شراء ثوب متسوج دذهب يحصل منة ذهب مقصود 
عتد العرض عاى أأثار بذهب وبحوز . بالفضة وفرها ( 01 , 


كما جاء فى المسبة على الصاغة للشيرازى الشبافعى : « يجب 
ألا سيعوا أوانى الذهب والفضة والحلى المصوغة الا بغير جسها ليحل ‏ 
فيها التفاضل فان باعها بجنسها حرم فيها التفاضل والسيأة والتفرق قبل 
. االقيض كما ذكرنا فى باب الصرف فان باع شيئًا من الحلى المغشوشةلزمه 
أن يعرف الملسترى بمقدار ما فيها من الغش ليدخل على بصسيرة ٠‏ واذا 
اأراد صياغة شىء من الحل لأحد فلا يسبكه في الكير آلا بحضرة صساحبه 
بعد تحقيق وزنه + فاذا فرغ من سبكه أعاد الوزن ولا يركب شيئا من 
0 'الغصوص على الخوائم والح الا نغك وزنها بعحضرة صضاحيها ٠‏ وبالجملة . 
أن قك ليس الصايع وغشو شاء خفية ا نكاد تعر ف ولا بصدة 1 عن ذلك 
اليه أمانته وديئه , فانهم بعرفون من الجلادات والأصباغ ما لا يعرفةه ظ 
غيرهم + فمئهم من يصيم الفضة صبغا لا يفارق الجسد الا يعد السسيك 2 
الطويل فى الروباص ' ثم بمزجون بها الذهب للواخد ام نين فمن ذلك صفة 
تصغيره يود ساذنج (؟) قد سويت ودهنت على الانفراد وراسخت (؟) 
قال شوى دمأ . اريخ مدير سبي مرات دذاع وز نجفر )2 مشسويات د يما 


)23 إبن الأخوة (ميحمد دن هيحملك ‏ زن أسدمك القرشيع معالى القربة فى أحكام الحسسة 

ش مده وصبححاة رو بس ليوى ْ مطيعة دار الفنون بكيمبرج 4 سبثة ب1 6 ١‏ من 538 9 

لله الساذلع ١‏ و الشاذنج أيضا » معرب عن الفارسية «شاذله» , ويسمى كذلك حجر 

الراسغت لظ معرب قفن الفارسية 1 ويطلق 2 النحاس المخلوط بالكيريت 

دقليل . من حجر الكحل ١‏ 000 00 
) الزنجفر , حجر الزئق » ويصنع من الكيريت والزثيق سنا . 
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العقاب )١(‏ المحلول فى القارورة 3 بجمع بين الجميع | فى السحق بعد 
لمحلول سبع هرات فائه يتعقد حجرا أحمر مقل الدم تلقى منه درهمنا 
فى شرا في اتزدة يسا (] فى غيل بسنا مشر لان لجل عا الجير 
الاكسير الأحمصر ثمعقد القمر:(؟) فىعيار عشرين يفرغ دنائير أو يعملمنه. 
مصبوغا ومنهم من يأخذ رأس أختث نشنوبة بمرارة البقر سبعا ثم يضيقه 
الى مثله ذهبا مكلسا بصفرة الكبريت المستخرجة بااجير والقلى ثم اسوى 
الجميع بما العقاب المحلول سيعا ثم يدهنه بدهن زعفران الطور سنيعا 

فانه يتعقد حجرأ مثل الآول فان حله وعقده صار أبلغ من الأول يقسارب 
المعدنئ” والملقى منه 'قيراط على درهم قمر وقد يعملون من الطباخات 
والجلاوات أشياء يطول شرحها » ولولا اننى أخاف أن بطلع على هذا السر 
ما لا دين له لأوشسححت منه جملا كتسيرة لا ييعدى اليها كني من, 
المصباع » () 1 ظ ظ ظ 


ش ويدق أنه" بيعرض هنا احدى طرق الغشش عند الصياغ وذلكه. . 
طلائيم الفضة بالذمي بعد حله لسلا ثقيلا فتظهر الفضة بمظهر الذحب. 


الا أن .ابن "الإموة يضيف :م فيجب عل على بمسلم امراقية الله 
سبحانه وتعالى ولا يزْغل على المسلمين شيئًا بهذا ولا بغيره » وكذلك أكوار 
السبك :لا تكون مرتفعة بل نكون فى قصارى مبنية على وجه الأرض حتى. ‏ 
لا نخفى ما يسبكه فيها عن صاحبه من ذهب أو فضة ولا تسرق من 
البوتقة: شيئا بالماسك ويسمى بسيل الثار ولا يدس فيها نحاسا ولا غيره. ظ 
من. السرقة والخييانة » وكذلك. ,صناع.الخواتم يوذ عليهم انهم لا يثقلوةا . 
الخواتم بالرصاص نحت الفصوص.ويبيعوها للداس بفضة وأن يصدقوا فى 0 
٠‏ نعت فصوصها لأن أكثرها زجاج مصبوغ » فان عثر المحتسب بأحد قعل 
هذا عزده وأشهره حتى رتدع ابه يه من القسدين " 0 


ظ )0( ١‏ الطاب » عو فس البح , ويطلق اهلا الاسم ععد الكيمائين التدناء عق ملع. 
1 التوشادم و همو المقصود هنا هيا 0 ظ ظ ْ ظ 


ظ 00 ؛ 002 بطلق كيمائيو العرب . 1 القمد والشمس على الفضة والذمف : 


ظ 5ك الاسيزازى الضافعى ( عبد الرحمن بن عبد اله): : مخطوط » ثهابة الرتبة فى طليه. 
0 الحسبة » الباب 5١‏ فى الحسبة على الصاغة » سنة 124١‏ ه ء الورقة ٠ ١4‏ 0 


١ 


وأما ثر أب الدكاكيك انه أمواك الغاس قد جهلتك أديايه فينبغى أن < 
.باع ويتصدق به عن أزبابه ولا تجوز بيعه الا بالفلوس أو بعوض غاره 
فانه لا يخلو من ذهب وفضة نكون فيه فيؤدى الى الربا » )١(‏ * 
وهكذأ نرىنشريعا كى يلترم بهالصياغ وتحذيرا عند التعامل معهم 
وعنك البسيع والنسراء للمعادن الشمنثة » أذ أن الذهب يان لعن حصنا نا منك 
“أواخر الأسرة البامنة عسسه 0 باضافة انخاس اليه أ يك الى )0 شر ىق 4 أن 
كثيرأ. من خوالم أصنا بع المد بن النى بي جم تاريخهنا الى أوآاخر الأسرة 
الثامنة عفرة « نكاد 'تكون مادتنها لحاسا » * وقد حلل « « لوكاس » خائما 
من هذا النو عمن المصر المتأخر ولكن نار غير معر واف بالضيط ) فوحد 
:آنه يحتوى على ما يقرب من 00[ من النحاسو 10/ من الذهب (1). 


؟ ب الرقابة فى العصر الحصديبث . 
ولكن عندما زاد التعامل وكثر عدت الصباغ ولم يعد الانتاج قأصر] 

.على طلب العميل ونقديمة الفضة أو الذهب اللازم لصياغة مآ يطلية : 

استلزم الأمر ايجاد نظام أكش دقة لمراقة صياغة الذهب والمعادن الثمينة ‏ 
والاتجار بها ٠‏ ويشسار أحد ملفات مصلحة دمغ المصوغات الى أنه قد نأسسث 
:الضررخانة بالقلعة منذ أيام صلاح ‏ الدين الأبوبى وكاننتك مهماتها فضالا عل 
سمك النقود ( ضرب العملة ( فحص ود مع المععادن الثمينة والمكاسل ٠‏ 
ولا تجددت الضربخانة بالقلعة سيئة /ا؟؟١١اه‏ فى عهد ميجمك على. » كانت 

تقوم بدمغ المصوغات من الذهب والفضة التى بتقدم بها أصحانها للفحص ظ 
-والدمغ وكانت لعاير المكابيل ‏ والموازين زيادة على مهمتها الأصلية وهمى 01 
اخمحر ب العملة 2 وهناك صورة للوسحية حجرية وحدكث عل مدخل دار الضرب 
وقلم الدمغة القديم بالقلعة و دعي ) لوحة دم / ١‏ 0 وانثسير الى هذا الحدث ٠‏ 
0 +وناريخه ٠‏ ض 


وفى سبئة. وله نه ( 11 ام 1 ضدر ادل قانون 3 المصوغات 


المكتوب , اللغتين العربية دالتركية م ل : 


ظ ك3 أبن الاخوة (محمك دِنْ محمد بن أحمد القرشي) 9 القربة فى أحكام الحسبة؛ 
نقله وصححة © روبين ليوى ) مطعة دذأر | لفنون بكيمبرج ؛ سمئة 17 2 ص 41 5 
١7‏ : < 
(5) الفريد لوكاس : المواد والصناعات عند قدماء المصريين 2 وزارة العر بية والتعليم, 0 
ادارة الثقافة العامة 1 الرجمة. د“ اذى اسكئدر دذكريا ليم ص 958 »ء ظ 


لال 


١1ل‏ يحتوى القرار الصادر بشسآن هذا القانون على 11 مادة ٠‏ 


ْ اكات أهبر المواد اأنتى بحتوى عليها هو عبارات الذدهب وأ 
أساس أن الفضة ع- علا من القرش الصا * 000 


؟ ب بتضسمن القانون 
ولما لشي عدن تحار 21 


فى شارع المعن لدين الله .. 
وهو مكانه الحالى م ونقلت الك شبارع ست امال مكان آدارة. 
دمع المضوغات ؛ كانت تقوم بفحص المصوغات ودمغها على ساس العانون. 
والقرار الصادرين سنة د" ١8219١‏ م .) وكان كل جاشنجى دقوم. 
بلفسنة بتحدذ بد عيار جاشنى المصوغ ودمغه بخائفه الخاص المنقو شن علية. 


// 


فى القاهرة المنشور الأول من ادارة فحص ودمخ الذعب والفضة باللغة ظ 
الانجليزية » اذ جاءت فترة من الزمن كان مديرو هذه الادارة من الانجليز 
وقيه يقرر عيارات الذهب والفضة التى تدمغ ٠‏ وهى بالنسبة للذهب 2 
عبار هر ؟؟ , 5 را ع؛ ١5أ‏ , ؟ ١‏ قيراطا ١‏ وبالنسسة للفضة عبار 
له عم عت ه50 فى ألاثة ٠‏ ظ 
كما نص هذا المنشور على وجود أربعة أشكال أو أخنام لدمغ الذهب 
الأول هين لمع الشكل عليه العيار وهو بالغير حسب عبستسازر القطعة المراه ‏ 
دمغها . وكذلك حرف أو حرفى الجاشنجى اللذين يتغيران حسب أسم 
الجاشنحى 2 وهو يستخدم بمفرده اذا كأنت القطعة صغيرة ٠‏ أما أذا كان 
حججم القطعة سمح بدمغة أخرى ٠‏ فيستخدم السكل الثانى بحوار الأول: 
وآلثانى بيضاوى الشكل ( قطع ناقص ) بداخله رسنم يمثل طائر| ورقفم 
القيراط ) العيار ) وهو لا يستخدم بمفرده مطلقا ٠‏ ظ 
والشكل الثالث بيضاوى أيضأ ( فطع ناقص ) و به رس يشل . 
أبى الهول ورفم القرآ ط , وأيضا الحرف الآول من أسسم المدير بالحروف 
: اللائيئية ) الأحنسية ) وهو لاع بستخدام الا لدمخ أسناور خاصة هن عبار 
ورم » كما أنه لا يستخدم بمفرده مطلقا ؛ وانما بس تخدم مع الش سكل - 
1 الرابع الذى يستخدم فقط الدمغ حل[ النوع من الاساور ؛ وهو عبارة عن 
0 شكل بيضاوى عليه رقم القبراط ( العيار ( والحرف أو الحرفان الأولان ظ 
من أسنم الجاشنجى ٠‏ | < 0 
واحتوى المنشور على ثلائة أشكال لدمخ الفضة. 1 الأول م م بنع 05 
عليه رقم العيار الذى مثل النسية المثوبة من الفضة النقية 2 وهو يبخثلف 2 
ا حسب عبار القطعة 2 كما سبق أن بيئا بالنسبة لعيارات الفضصة » وكذلك ‏ 
علية الحرف أو الحرفان من اسم الجاشنجى , وهما بتغيران حسب اسم 0 
الحاشنجى ‏ الذى بقوم بفحص ددمغ الصو ' و يستخدم لدم الصوفات ‏ 
الصغيرة ٠‏ 
0 ولكن عندما يسيج حجم اللصوغ بدمفة أخرى » فيستخدم الكل 
ظ الثانى ؛ وهو أقرب الى شكل المستطيل » الا أن احدى زواياه مقوسة)» 
ويحتوى على رسم قط » ورقم. العيار للفضة النقية , وهو يستعمل مع 
الختم الأول , ولا يستخدم بمفرده مطلقا ١‏ ظ 
والشكل أو الختم الثالث يأخذ شكل الطغراء ( طرة لسلطان التركى ‏ 
اللوجودة عادة. على العملة فى ذاك الوقت ) وهو يستخدم مع الشسكلين 
الأول والشانى فى دمغ القطع الكبيرة الى هن عيار +65 ٠6م ٠‏ ظ 
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ظ وقد جاء فى نهاية المنشور 4 نداء لحمابة الجمهور » وذلك بضرورة: 
التاكد من دمغ المصوغات بدمفة. الحكومة قبل شرائها ؛ وفى كل الحالات 
المشكوك فيها ‏ ؛ للجمهور أن بطلب. من أقرب مكتب لفحص المصوغات. 
( جاشنجى ) ف فحص المصوغ ليرئ ما اذا كان زائفا او عله دمغات مختلفة.. 
فى العيار أو من نوع آخر + دون مقابل ٠‏ 


0 دمغ المصوغات اجباريا والقوانين المنظمة له : 


ظ ولكن دمع المصوغات الاختيارى الم يدم طو بلا ؛ اذ صدر القانون. 

ارقم 1 لسنئةه لحكل 4 وحمل دمع المصوغات اجبار نا بحيث ١‏ تباع 

ظ اللشغولات الذهية او الفضية أو نعر ض للبيع الا اذا كانت مدموغة. 

بدمغة الحكومة حمانة لهذه الثروات. من ذوى النفوس الضعيفة . ومنعاا 
من التلاعب فى قيمتها أو عيارها أو وزلها . ظ 


وقد الثى فئْ هذا القانون العيار ه؟ للفضة وقصرها على العيارات 
امل )عالم هه .5 فقط , كما ظهرت دمغة الحروف الأبجدية التى تدمع 
٠‏ بحوار دمغة الغيار 'وشارة الذهت أو الفضة 4 لتدل على تاريخ فحص 
ودمم المضوغ وقد استخدمت الحروف الأبجدية الاتجليزية فى أول الأمر ). 
'.وكل خرف 'بدل على السئة التئ ذمغ فيها المشفول الذهبى أو الفضى ,. 
ثم تمصرت هذه الحروف وأصبحت تدمغ بالعربية منذ عام ٠111/115٠‏ 
ا ولما. نطورت صناعة المشغولات الذهية والفضية بمصر ؛) ص دنر 2 
القانون رقم 5 لسنة 1555 الذى يشتمل على 8؟ مادة ©» وقد جاءت. ‏ 
ظ فى المادة الأولى فى تطسيق هذا القانون الحادد الاصطلاحات الآنية كما بلى : 


2 « مشفولات ذهبية » كل قبلمة معدنية مشنولة تحتوى على الأقل. 
, على اثنى مشر قززاطا من. الذهب الثقى [. .5 سهم أو جزء من, 
الألب ). . ظ 


""ء 


0 اه أصناف ٠‏ فات ميان اطي » كل ضنف مخلوط بحتوى على اقل 


الآلف معدنا نقيا للفضة . ظ ظ ظ ش 


: ونسشحسن أن تذكر فيما يلى: أهم مواد هذا القانون‎ ٠ 
مادة 0 0 يجوز بيع المشفولات  الذهبية أو الفضية ة اد و عرضها للبيعه‎ 


4 


او خيازتها بقصد البيع الا اذا كانت مدموغة بدمغة الحكومة 
او بدمغة احدى الحكومات الأجنبية المعترف بصحتها بقرار 
0 من وزير التجارة والصناعة ( تتبع المصلحة حاليا وزارة 
ظ التموين ) بشرط أن تعامل تلك الحكومة مصر معاملة المدذل 2 
ويبصدر وزير التجارة والصناعة قرارا بعلامات الدمنة 
المصرية التى نستعمل لتنفيذ هذا القانون . ظ 
مادة (5) : بحب أن تقدم المشغولات الذهبية أو الفضية الى مصلحة 
00 الدمغ والموازين لأجل دمغها بعد فحص المعدن .وتبيسان 
عياره :. ظ 0 


مادة (1) : العيارات القانونية هى : المشنولات الذهبية . 2 
ا 0# قبراطا ‏ ونصف قبراط أو 1/11 سبهما أو جزءا من الالف 


1 44 0 0 آ هام 22 ظ 00 60م 
4م ْ 3 0 6 0 0( على 6 
ل 0 “رهم 2200464 4) 2 4ه 
1 66 لوو 44 440000 422 


ل- 1 7 الى لامك 57 به 
ععةق 6 662 6220م 20 
هوي 448664 442200 0 
مادة (/) : لا تدمع مصلحة الدمغ والموازين الشفولات .الذهبية - 
20202300 أو الفضية.الا اذا كانت. تحتوى على مقدار من المعدن النقى .. 
00 يقابل أحد العيارات القانونية المبينة فى المادة السابقة ٠‏ 
مادة (8) : لا تقبل مصلحة الدمغ والموازين قطعة من المشئولات لدمنها ٠‏ 
ظ ض الا اذا كانت متسفوعة. باقرار كتابى بوقعن» صضاحيبها أو : 
وكبله و سين ' فيه أن العطعةه المعدمة ذات غبار من العيارات . 
ظ بالمانو يي اللذكورة اخ فى المنادة السادسة 00 ظ ظ 
انها تقبير ما 'التسد يسيب عملننات اعدادها لي اله ما ا 
0 .ضرورات الضناعة وفقا لا تقرره مصلحة الدمغ واموازين 3 
ظ .هاده 3 1 يجب أن يبيك الأقرار 0 بشأن امشغولات الؤلفة 0 إعدة 


0 ْ 


بما فى ذلك المادة المستعملة للحام لا تقل عن العيار المبين. 
بالاقرار . وذلك فى المشغولات الذهبية التى لا يزيد عيارهاا 
على !١؟‏ قيراطا »؛ أما المشغولات الذهبية التى بزيف عيارهة 
على ذلك وفى المشغولات الفضية © فيجب الا ينقص عيار. 
الى جزء منها عدا اللحام عن العيار القاونى المبين فى. 
الاقرار ©» وألا بقل متوسطا عبار القطعة واللحام عرن العيار. 
المذكون . 
هذا وقد الحق بالقانون عدة تعديلات كان اكثر ها اشصبا على ز سوم.. 
الفخص والدمع ومنها القرار رقم ؟؟.! للسسئة 1169 الذى تنعدلت بيه.. 
رسوم الفخحص والدمغ على ساس الوزن بالو حدات لمر ب على المشغولات.. 
الذهمية فصارت خمسة مليمات عن كل جرام واحد وكسوره »2 ولا يجول. 
٠‏ أن يقل الرسم عن ثلاثين مليما .. وعلى المشفولات الفضية التى أصبحته: 
نصف مليم عن كل جرام واحد أو كسوره . ولا يجوز أن بقل الرسم عن.. 
عشرة مليماتث 2 ثم انناولتها تعد يلات حرم يفيك ذلك 0 الى ان 
ظ الذهبية » و ه ملينات عن كل جرام من الشنولات الفضية ) . وكانت. 
الرسوم عند صدور هدأ القالون طى عثكرة مليمات عن كل ذرهم ف 
0 المشغولات الذهبية ؛ ومليما عن كل درهم فى الشئولات الفضية . ظ 
0 وقد نص هذا القانون فى الواد من دوقم -؟ ‏ 0؟ على المقويات- 
التى يعاقب بها المخالفين لخصوصه واحكامة ١ ٠.‏ 0 
؟ ب علامات الدمغ : 
0 وبعد فحص لمشغولات ومطابقتها للعيارات الموجودة بالاقرازاث. 
تقوم فسم الو شيع الدمغات ‏ بتوقيع الدمغة عل للشؤولات بعباراتهكن 
الحقيقية المختلفة . وندمغ الجزء الأساسى فى المصوغ بثلاث علامات . 
وهى : بعيان وشارة وتاريخ © والجسم المتجرك يدم بعيار وتاريخ »6. 
والجنم المفرد يدِمم بعياز مغرد . هذا مع العلم أن شارة الذهب هى , 
طائر النورس »©. وشارة الفضة. هى زهرة اللوشسن . 
ويؤجك الآن لمصاحة دمغ المصوغات عدة افووع 4 أولها مراقبة دمغم 
المصوفات بالقاهرة ؛ ويرمز لها بالحر فين (م 4 قه) « مق » فى علامات.. 
الدممع © وقلم دمغ المصوغات ‏ بالاسكتدزنة ونرمز الية بحرف الألف 
ليو ضع أفقى ب( ع م و قم دمع المصوغات بطتطا يرمق اليه تأرف 00ظ 
(غ) وقلم دمغ المضوغات جلى مويك برمز اليه بالحر فين باء وسين. 
٠‏ ( بس ) 2< وقام دمع المصوغات .بقنا نا وبرمزر اليه اببحر فا" النون. ان ) ٠‏ 
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الفصل الأول ظ 


نظام الطوائف وحالة الصناعات والحرف 
وعلاقتها بحرفة الصياغة 


(1 ) نظام الطوائف :. 


ببدو أن صناعة أو حرفة الصياغة مرتبطة بالشعب حتى فى احلكه 
الأوقات وأسوآ الظلروف : فهى لبى حاحة الشعب من المصاغ ) وهى, 
'فيما يظهر حاجة روحية أككثر منها مادية ,2 نظرا لاتصالها بعقائده , 
. ونقا ليده وعادانه الموروانة المتأصلة فى كيانه النابغة من أعماقه 00 


٠‏ ولبدأ فى هذا الباب بالكلام عن نظام الطوائف وحالة الصناعات 
والحرير لما لها من غلاقة بحرفة الصياغة »© وذلك من اوآخر القرن, 2 
الثامن .عد عشر الى بداية القرن العشرين ٠٠‏ اا 0 
' وطوائف الصناعات القديمة كانت تنكون من الصناع : أو أرباب المهنة . 
الواحدة 5 ولقيصك بالصناع الأشخاص الذدن لخصصو أ فى صناعة من 
الصناعات والذين بمتلكون الأدوات التى بعملون بها وقد بمتلكون حانيا 
'من. الخامات التئ تتطلبها العمليات الصتاعية . فالظوائف. اذن كانت 
اتحادا بين. أرباب العمل برمون به الى تحديد عدد اللبين ندمون الى المهنة 
والصناعة وو ضسع النظم النى تخول لصغار العمال ‏ (. الصببان ( الارثقاء 
ظ الى مركز رب العمل » وتحدد بد الأسعار مئعا للمنافسة وما الى ذلك وهى ‏ 
ظ الشسه الى حل كبر النقابات اللوجود” .اليوم للمهن الغليا كنقابات الحامين 
والأطباء .. الخ . 
آأما نقانات العمل فهى تتكون من عمال اجراء لا بملكون آدوات العمل 
أو الخامات.» وكل ما يملكونه هو قوة عملهم يعرضونها لأرباب العمل . 0 
ظ والقصد من هذه النقاباتث تكوين ٠‏ جبهة أو جبهات عمالية لقب أزاء جبهةه 0 
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أرباب العمل بغية الدفاع عن مستوى الأجور وشروط العمل وكل ما يتعلق 
بالدفاع عن صالح العمال ا المصابين ومنم الأجازات السمسئوية 
وشروط تأديب العمال .. الخ |١(‏ 
وبرجع تلظيم العمل وتجميع العمال فى طوائف بالمدن الاسلامية 
الى القرن الثالث الهحرى © وهو يرتيط. ارناطا وليه إبحر له ذانك: صسغة 
اشتراكية الأصسسيل نصفهاأ دئى ونصسفها احتماعى »© وهطى حر كه 
القرامولة ؛ .. والتنظيم الذي يرجع الى الترامطة بلغ أو ازدهاره فى 
اللاد الاسلامية الخاضعة للدولة الجديدة التى نشات من دعوة القرامطة» ‏ 
وهىالخلانة الفاطمية فى القاهرة ( من القرن الرابع الى السسادس 
الهبجرى العرن العاشر إلى الثانى عشر الميلادى ) (0) . 
0 وكان من أهم عوأامل نجام الصناعة اليدوية ب وهئ الصناعة التى 
كانت سبائدة فى هذأ العصر وتقدمها © قرب السوق اذ كانت الوارع ظ 
فى السسوق المحلية () فصاحب العمل .يشترى المواد الأولية الللازمة 
ليله » ثم يقوم على اعدادها فى محله ومعه ابناق هوصييانله ؛ وهو الذى 
بتوللق بيعها بأسواق المدسنة أ و القرية (4) ٠‏ وقد بلغ مهرة الصنناع 
المصريين بالصناعة مكانة رفيعة قبل الفتح العثمانى وساعدهم فى هذا 
المسسيل خضوعهم لنظام الطوائف اذ كان لكل حر فة طائفة ٠‏ ولكل ظائفة 
ظ شيخ ينظر فى ” شئون أفرادها ويفصل فى.منإزعاتهم وبدا فع عن مصالحهم 


, ظ 3 متركة فى السيثة الصئاعية المخدودة فى هذا الوقت (م)‎ ١ 


وتحدثنا الياس الأيوبى عن نظام المرف فيقول « فبقى هذا 
النظام معمولا .به كما كان مئذ قديم الزمان »© اثرا الماضى الفرعوتى ؛ ‏ 
والخء من العصر التركى اسسما جديدا لم تمهده مص العربية وهو 
( الطوائف ) . ظ 
« فكل صنامة أو حرفة يقال لها « طائفة » وكان لكل طائفة شي 
. ينتخبه كبار رجاله » وتصدق الحكومة على تعيينه مقابل رسم يدقع 


٠‏ (0 راشد البراوى”. حالة فصر . الاقتصادية فى عهد الفاطميين ٠‏ مكنبة النهضة المصرية 
سمئة 4 ... خاشية ‏ 0 ص ١86‏ ء 
م2 عيد الحميد يونس وآخر ين : دائرة المعارف الاشلامية ٠‏ المجلد 5 اسنة 0١‏ 
عن جه ظ . 
5000م ه) دء محمد قهمى لهيطة تاريخ مم الاقتصادى في التصور الحديعة ٠‏ مطبعة . 
ظ لجنة. التأليف والترجمة. والبشر القاهرة. 4145 / ص 4" ٠‏ 0 ظ ظ 
ع ٠‏ أمين مصطفى عقيفى 5 تاريخ مصرٍ الاقتصادى " دالالى فى اعطر / الحديث 5 
تكعة الالجلو اللصرية اسنة 20566 مل اه 00 0 
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أليها ؛) ولختلف معداره بع اختلا فب الأيام فمئى نعين الشيخ رسعيا ؛ ظ 
أصبح حاكم « الطائفة » المطلق والمسئول الوحيد عن كل شنو فهو 
الذى: بحدد أثفان العمل ؛ وترانب درحات الأحور © وبقبل ل ا 
اجلاد 'فى الطائفة » ويرشد الى كيفبية أنحاز 'الاتفاقات »© وينتدب الصناع 
الذين بتحروتلهاأ وبجمع العوائد المفروضة على رحال الطائفة © ونمنح 

الأعضاء ساعة قبو لهم النسهادات التى تثبيث كفاء دهم و لبس مقدار الآحرة 

البومية الواجبة لهم » لآنه اذا جاز لرحل الطائفة أن بقاول على الشغل 
بالقطعة © لم نكن' بجو له أن قاول عليه باليومية لأن يوميته كانت معلومة 
ومبينة فى شهادته 64 ولا سبيل الى زيادتها ولا الى تنقيصها . فكانت 
المرااحمة والحالة هذه معدومة بالمر 5 ؛ وكان العمل على العهوم تحت 
رحمة شايوخ الطوائف » فاذا بلغهم أن أخد رجالٍ 07 اشتغل بأحرة 
ازائدة عن البينة فى شهادته او ناقصة عنها. جاز لهم | ن يطلبوا عقابه 
مرن ألحكومة وحبيسة وثالونها » ٠, )١(‏ ا 0 


3 ويقول عبد الرحمن الرافعى : « وكان لنظاء الطوائف بعض المزانا 
فى نرقية شئون الصناعة والصناع وتعليم المبتدئين منهم أمرار الصنعة) 
فكان لكل صناعة مدة تمرين: بتدذرب العمال خلالها على العمل فيها فاذا 
أراد الصبئى المتعلم أن يصير ١‏ معلما » أو « أسطى » بعد حذقه الصئمة 
التى اختارها ذهب الى شيخ الطائفة مصحوبا بمعلمة وتشهد له المعلم 
.بأنه ائقن الصنعة ومهر فيها وعلدئد ينادى له الشسيخ عضوأ من أعضاء ‏ 
الطائفة » (9) . ظ ا ظ اه 


ظ ) 0 ( ) الحرف وبداية انجاه لذوق العام نحو اوري ة في عصر اسماعيل : 


بدو مما كتب عن عصر الاحتلال العثمائى لمر ©؛ أنه كان دابة 
تحول فى الدوق العام بالانجاه نحو أقتناء المنتجات التركية والأوربية )2 
ذلك الإنحاه الذى بدأت به الطبقنات الحاكمة ») كما بدات نتأثر به صناعاتنا 
| وحرفنا : ويظهر اثر ذلك نقليد بعض الأشكال والأسبسباليب التركية 
المأخوذة عن أصول بيزنطية غير معتلى بهنا ٠‏ وفك أسثمر هذ أ الانجاه 
بسمير بطيثا الى أن حاءت الحملة الفرنسية فأخل التأثير الأوربى فى 


(9) الياس الاير بى ؛' ناديع مصر فى عهد الخد يوى اسماعيل. ؛ إباشا , المجلد لاد [' 

داد الكتب سنة 059588 ص 157/153 + 0 0 

< و« عبع الرجهن. .الرافعى ‏ 4 انار يخ. الحركة القرمية . : وتطور نظام الحم فى مس لم 
ظ الجزء الآول , مطبعة مطبعة النهضة سيئة ١08‏ مي 5. 7 ئ 


الصا الشعبى ٠‏ 35 


الازدياد » وذلك بتقليد بعض الكبراء وعالاتمم للفرنسيين | فى ملبسهم 
وسلو كهم 'ومعيشتهم . 

0 وقد ظل هذا التأثر ينمو فى عصر محمد على واسرته وبخاصة 
فى عصر الخدربوى اسماعيل الذى تولى الحكم عام ١61‏ »© أذ كان أكثر, 
تأثرآ. بالمدنية الغربية ومظاهرها الفاتنة الخلابة ©» وقول عند الرحمن 
الرافعى فى هذا الصدد : « أن اقتياسه عادات الأوربيين فى مأكلهم 
ومليسهم وطر بعة مع متهم ؛ جعله “تقتنى لوازم الحياة الأوربية وزبلتها 
من أوريا » وتبعه فى ذلك الأمراء والأميرات من آل بيته © وطبقة 
الباشوات والكبراء والأعيان والمتعلدون وسيدات ٠‏ كلك الطقات الممثازة». 
فقلدوه فى اقتباس العادات الافرنجية واقتناء لوازمها وكمالياتها من 
المصتئوعات الأوربية ) كالملابس والمنسوحات ؛ وأدواث الزينة والزخر فة» ظ 
واافاث المنازل ورياشها © والمآكل والمشارب:» .)١(‏ 


< ومما يوكد ذلك أن مصر كانت )0 نستوزد من الخارج النسوجات” " 
والملبوسات والأثوابف الجريرية والطرا بيش والأجواح واحسديد والتحاس. ظ 
والآلات والأوانى والمجوهرات » ()) .. 

ومن امرحم ان كان لهذا اثره على صياغة الحلى ؛ واحجام الطبقات. 

الممتازة عن أقمناء مصتوعاتنا المحلية ع ومنها مصاغنا الشعبى ع وذلك تقلدا: 

للاتيجاه الذى مبارت عليه الطبقة الحاكمة وعلى راسها الخدنوى 

0 .هذا | وقد اصيبت الصناعة الوطنية من هذه الناحية ضرية تشسك دل 5.. 

0 المتفيرة كل , لوم 4 وعحزت عن مباراة الواردات الأحنسية 2 ومن هنا طفى 00 

سيل هذه الصناعات على البلاد : وبارت الضناعات الأهلية القدعة » (08). 


١‏ ) الضرائب على الصيافة وآثرها : ظ 

ظ ظ وكان من الأسساب التى أدت الى نآخر الصنناعة بصفة عامة” 
والصناعات الصغيرة بصفة خاصة هو'١‏ زيادة الضرائب فئ عهد اسماعيل. 
.زيادة مطردة © وبدات الزيادة منذ تورك فى القروض_ 4 أن لم بحد. 

موردا لسداد فوائدها السنوية سوى زيادة الضرائب 4 فكان يزيدها كلما ؛ 


5 عبد الرحمن ال افغى : عصر” اسماعيل ٠‏ الجزء القاقي . سئة د صن ل 26 
(؟) المرجع نفسه » ص 1الا . ظ 0 


() عبد الرحمن الراقعى : عصس اسماعيل ؛ لجزه الغائى سئة 1985 ,اص (1* 0 
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احشاج الى المال. ليذفقةه على مطالنه الكثيره وعلى سيك أك فوائد الديون 1 
من أجل ذلك ابتدعت الحكومة أثواعا جديدهة من الضرائب 4 ... مثل 
ضرسة الويركو أى الضريبة على ادباب الحرف والصناعات .. © وعوائد 
وهذا الافراق فى زيادة الشرائب مما بؤثر على المنتج: والمستهلك 

على السواع 4 ومن المرحح أن هذا ندورة قد أثر على حر ف الضساغة 7 
الشعبه »© ونقص بالتالى اشال الصبياغ على الاحادة والابداع » هذا وان 
كان هناك من يقول : «. وأهى عامل ساعد على بقائها وحفظها من الفناء 
هو ملاءمتها لأذواق الأهالى مما أدى بكثير منهم لتفضيلها عن المنتحات 
الأجنبية التى كان من الممكن »© لولا هذا ان تقضى عليها وتحل محلها » (؟) 
وبالتحف الاثنوجرافى بالجمعية الجغرافية © كمية لابأس بها من 
المصاع الشسعبى م ممصو عه 34 العادن أن الرخيم ا 6 وى فى العالب ثر جم 


( ؛ ) الغاء الضرائب على المصوغات : 


وعندما عزل اسماعيل نولي المحكم توفيق أكير أنحاله سئة 1/5م1) 
ولكن تطور الحوادث لم يلبث أن ادى الى الاحتلال الانجليزى للبلاد فى 
ظ ه | بثك مبر اسلة كالما . ظ ظ 
ولقد قضت السياسة الاقتتصادبة العامة فى أواخر عهد اسماعيل 1 
. وطيلة عهد تو فيق على الصناعة الأهلية ) .ء ٠‏ ومع أن رياض باشا بمعاونة 
الخدبوى اراد أن بستر جع للقطر للصرىي صتاعته وفئونه ولهض باللاد ‏ . 
بعض النهوض الصناعى © فحرر الصناعات من الشرائب العديدة (8) . 
وقد صدر المرسوم الذى يقرر الغاء الضرائب الذى رؤى الغاؤها فى 
لاا ياس سئة ١88٠.‏ ومن الشرائب التى ألغيت ضرسة دمغة المضوغات 
.. وعوائد الوزن .. وعوائد بيع المجوهرات . كما سوى بين جميع 
ظ ظ [لصناع. حتى ‏ بقوى وسسمو القئيون ملهم ؛ وفتم باب التقدم أمامهم ‏ 
. فى كل ركن من أركان الحياة الاقتصادية فلم جد هذه المحاولات شِيمًا . 

ويرجع ذلك الى اسبباب كانت قد تأصات فى مصر أهمها 0 


(1) المرجع نفسه ) 5 ١1؟‏ 00 ا 0 
(]) دء محمد قهمى لهيطة : تارن مصر الاقتصادى ص 888 . 
| (9) د.ء محمد تهبى لهيطة ؛ تاريخ مصر الاقتتصادى ص .6) 7 
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. دن المصناعات‎ ٠ ند كثرة الواددات الأددبية الت قضربت على كثير‎ [١ 
٠. المصربة‎ 

ا نروع اهالى الللاد وفى مقدمتهم ربات اليدت الثرية الى 
اقتاس الذدوف الأوربى واستعمال الواردات الأحلمية فى بليسسسهم 

ومسكنهم ومأكلهم وجميع 3 ترفهم ٠‏ 

الحمانة الحدثة الكافية . 

اس تحول نظام الطوائف والحرف عن فنونه وعلومه ومسابزتة 
اظرو ف البلاد الضطرية فى الناحية الصناعية ) فتدهور الفن الصفاعى 
كما قلت درجة تعليم المصربين تعليما صناعيا وفنيا . 000 
واستمرت الصناعات الصغيرة وهى بقية الصناعات الصرنة 
| القديمة يبوم بها ع يعملون بمفسر دهم أو بمسساعدة .عمال قاذ ثل, 


(ه) الامتيازات والغاء نظام الحرزف أو الطوائف 001 ظ 
كما أن الرأسسمالية الارستقراطية وما :استقرت. عليه من فواعد 
الامتيازات الأحشية. قضبت على نظام الطوائف الدقيق وساعدها فى ذلك. 
مبادىء الحرية فى التجارة والقضاء على نظام الأحور الدقيق الذى كان, 
| مشعا فى مصر نحت نظام الحرف وقد انتهى هذا النظام باصدان. 
٠‏ تو فبيق داشا أمرأ عاليا 0 بابر م قرر فيه خحرية احتراف أبة 
مهنلة ) وبذلك قضى عا ى نظام الحرف قضاء ميرما »4 فحلك الجماعات ظ 
الاختيارية محل الطوائف وأهل الحرف 0 وأصيم العمال بتنقلون بحرية 0 
من صنعة الى آخرى دون ثقسيد أو تقليد . كما أصيم للأحشبى ما للمصرى 
من حقوق وحرانة لعتضيها زيادهة تمتعهم بالامتيازات الأحنسية (1) ء» 


( 5 ) التعليم واللعثات الكتصلة بحرفة الصياغة : 


ظ بالرغم من أن محمد على اهتم بالتعليم الفنى فأنشأ « مدرسة لتعليم 
الصنائع والحرف .. قانه لم يكتف بذلك بل جعل يرسل الى البلاد 
الأحنسية الارساليات المتوالية مر أذكياع الشسبان للسحر فى المعارف» 45 
اوقد أرسلت فى عهد محمد على عدة بعثات منها ( بعثة سنة 1815 
و0 دء محمد فهمى لهيطة | تاريخ مسن الاقتصادي من 0000 
(0؟) امرجم نفسه 4 ص ا9؟ ١‏ ظ 
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وبعتبرها الرافعى البعثة الثالثة وتغلب عليها الصبنة الصناعية وهى. 
مو لمة من بأبت : نلمسذأ أرسلوأ الي فرلسناأ و . لتهسسا وأ : لحلت :أ ل ا 2 لسر ها" 
عمر طوسون « بعثة صنائع » ٠ )١[‏ 
وقد حاء فى كتابه عن البعثات الملمية فى عهذ محمد على ارسال. 
طالبين لتعلم صناعة الصياغة والجواهر » ضمن التلاميذ. الذين ارسلو! 
) ابراهيم: المتال 00 حسن الزرارى لتعلم صناعة الصياقة والجواهر 
وقد قال عن هذه البعثة ' « هؤلاء جميعا ما عدا هنرى روسى لم تذكر. 
لهم فى بدء مدتهم 'مرتبات شهرية فى الدفاتئر بل كان كل وأحد منهم 
يأخذ فى كل أسبوع مبلفغا سيرا من الفرنكاث .. ويظهر أن ذلك بصفة: 
مصرو ف ندوى لهم »4 وقد بزاد هذا المصروف لبعضهم أحيانا لما يظهره. 
من الجد والتفوق فى صنعته . وفى آخر مدنهم رؤى أن تربط مرتبات. 
شهرية لبعضهم وهم الذين تعوقوا فى التعلم نشريفا لهم كما ذكر ذلك 
فى الدفاتر + وهؤاء هم وا واه وأبرأهيم العال وحسسان 
الررارى » 200)"0 
(( ومرن الأمور الى بنبعى ذكرها أن تلاميذ الضنائء جتتمبعهم كانه !: 

ظ يتعلمون بحائبها أمورا مهمة . منها ما هو مرتبط بالصنائع كالرياضيات.» 
والرسم 1 ومنها ما لاه أرتباط باللغة ألفر نسية 0 فعك كانت العنانية م 
فيهأ فائفة . ْ 0 
٠ 0‏ ولحن اتعيدهم هنا وأحدا واحدا كما وعدن" ذاكرين أولا 010 
نص عبن ن صتائعهب فى الدفائر : « ابراهيم العقال » 2 ذكر فى الدفاشر 
كثيرأ بهذا الاسم ومرة باسم محمد العتال كما ذكر لقبه هكذآ ب أطال- 
وقد جاء عنه فيها آنه كان يتعلم بفابريقة الصياغة .. تعلم مع الصياغة ‏ 
صئعة الجواهر أنضا » اذ أن هاتين الصنعثين لهما اتصال ببعضهما . 
وكانت أجرة تعليمه فى سدلة من ملة درااستة ملع ا فرت 
و١١‏ صلادى (58.5 قروش و20 فضية) . صرف له استحفاقه وهو 
تأوربا من يثاير سئة ٠ ٠ ١0‏ وكان 13 فى كل 1 أفرنكين 0 


.. البعثات العلبية فى القرن العاسع عقر , وزارة الثربية داليم , بعثات محمد عل‎ )١١ 


0 متحف التعليم يف ١‏ سئة 1989 ص 4+" ٠‏ 


| < 7 هر طأويو من , البعثات العلمية فى مهل فيدح هب 0 0 عبد . عياش الأذل وسصعيك < 
7 مطبعة سلاج . الدين. بالا ندر دة سنة 1 7 ص 201 _ د 0 0-0 | 
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قدره اثئان وثلاثون فرنكا لأجل سعيه واهتمامه فى تعلم صسناعة 
(لصياقة . وأعطى له عند سفره الى مصر مبلغ مائتى فرلك مكافأة ل4> 
إبعضيشا) . قام من فرنسا الى مصر فى أواخر سنة 1855 م . 

« حسين الزرارى » ٠‏ 

هو زميل ابراهيم العتال . ذكر عنه فى الدفاتر أنه كان بتعلم معه 
بغايريقة الصياغة بباريس . وكانت أجرة تعليمه فى ثلاثة أشهر من مدة 
دراسته هبلغ ١١16‏ فرنكا وم صلادى (49.؟ قرشا) وصرف له 
استحقاقه وهو بأوريا من بثابر مسئة ٠‏ . وكان بأخد فى كل أسبوع 
غرنكين ثم ضار ثلاثة فرنكات ثم رنب له أخيرا مراتب شهرى قدره اثنان 
وثلاثون فرنكا وقد أنعم عليه فى أثناء تعليمه بمبلغ عشرين فرئكا . وآخر 
مبلع صرف عليه وعلى رفيقه أبراهيم العتال هو ,1.88١‏ فرتكا و ١6‏ 
صلديا . وقد كتب فى الدفائر أمام هذا المبلغ ما لصه : - 
0 0 ثمن آلات مأخودة الى ابراهيم ‏ عثال وحسنن زرادى. اللذان انعلما 
ظ صتاعة الضياغة ومتوجهين المحر وسة وئمن أشبياء متعلقة بالصياغة أه.. 
وقد أعطى له عند سفره الى مصر مبلغ مائتى فرنك مكافأة له 
(بعشيشا ) . قام'من فرنسا الى مصر فى أواخر سنة 1415م . وقد 
٠‏ ذكر مرات باسم حسسن الزواوى ولكن ذكره بالصسيغة الأولى كان 
اكثر » ([) . ا ل 

0 ولا ندرى ما الذى حدث لهما وماذا فعلا » وبخاصة وقد احضرا 
ععهما عددا وادوات خاصة نصئاعة الصيافة كما قي وأضح مر المسلغ ظ 
#لذى صرف عليهما قبل مغادرتهما : فرنسا الى مصر © أذ ليس هناك 
أثر معروف عن هذه البعثة 2 وهل أسهمت فى تقدم صناعة الصياغة 
؟و تعليمها . ٠‏ أم انهما استغلا لحساب محمد على وعاللته » فى عمل 2 
عصافها ومجوهرانها » مقتبسين من النماذج الاجنبية التى تعلموها والتى 
كانت تقبل عليها الطبقات الحاكمة ؟. 00 
والذى يمكن الاشارة اليه فى هذا الصدد 3 « أن محمد عل بعد 
رجوع جيوشه من سوريا ونخفيض جهمسازه الحربى أغلق الكثير من 
المدارس » الا إن عباسا زاد افى هذا الاتحاه ووجه حقده وفضيه ضدا. 
00 الثقغين من أفراد البعثات ( () . 


مي تمر طوسون : البعقات العلمية فى عهد محمد على 5 تي عهدى عباس الأول وسعيد, 
معليمة صلاح الدين بالاسكندرية سنة 1984 , ص 1*9 /100.. ظ ظ 


(9) دء مكى شبيكة , تاريخ شعوب وادى الثيل (مصر والسودان) فى القرن التاسع 
عتى اليلادى » دار الثقافة » بيروت - لبنان , سنة 1530 م ء من 2ه 804 ٠‏ 


ْ الفصل الثانى 


دراسة صنوف من المصاغ الشعبى خلال. 
الملة الفرلسية 


وننتقل من الحديث عن بعثات الصياقة فى غصر محمد على الى, 
التساؤل عن المصاغ الذى كان الخدم فى الفترة بين عصر محمد على 
وأوالخر القرن الثامن عشير ؛ ونتحد الاحابة موجودة فى كتاب وصفه 
0 فقد كان الشساء المجمع العلمى المصرى من اجل اعمال الحملة. ' 
الغر نسسية ) وقد أخرج هذا المجمم الكتاب النفيس وامرجع السام 7 
« كتاب وصف مصر » ا 
'٠‏ وقد تناول هذأ الكتاب الكث. . من المو ضوعات. بالتسجيل والافاضة. 
0 الآ أنه لم يتحدث عن المصاغ الذى كان ستخدم فى مصر فى أواخر, 
القرن القامن عشر الا باقتضاب ؛ وقد جاء به : 8 كان المصاغ مكون من 
ابعض الأححار أو اللوّاوٌ أو المعادن الثمينة . ٠.‏ وكانته تزين الأعناق” 
سلاسل ذهبية تصل الى الخصر تفرسا © وكانت» تنتهى عادة يأحجبة على ظ 
شكل اسطوانات مغلقة أو علب بدإخلها بعص آلآيات القرآانية , وقد يكونه 0 
. باحدى العلب قدرن من البخور أو العطر 0 6ن0 ظ ظ ظ 
20200 وهذه الأحجة م ازالت الستخدمها النساء الشسيات فى مختلف 
0 السيئات الحضربة والمدوية والريفية > فهى تستخدم كحلى فضلا على 
استخدامها كتعويلة أى تميمة وما بئنسب ٠‏ اليها 0 ذوى سبحر يله 8 انظر. 
لوحة دم 6 . | ٠‏ ظ ظ ظ 


ىا قعل 22 1 كلاة 15581 20-05 7 مسسمي : م1 1 دمقامتهوء6. 0 
غ475 عت ررع1 38 1 اموق 126 قء لع 04 21061115 11 
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وستطرد الكتاب فى وصف مصاعفنا الشعبى فى تلك الفترة 
فيقول : « وكانت اللسساع الميسوراتك بحلين معاصمهن بسلاسل ذهنية 
تنتهى هى الأخرى بأحجبة طولية » وكن يرتدين فى سيقانهن خلاخيل ‏ 
آششة بالسلاسل » غير أن هذا لم بكن منتشرا ؛ كما كن بحملن أصابع 
أبديهن بخواتم ذات فصوص من أحجار جميلة ٠‏ وكانت النساء يتبرجن 
بحليهن التى كانت تنختفى نحت البرقع ونحت أردبتهن المسسسلماهة 
ف « السشيلة ») * ومن بس فطع المصاغ المعروفة وقنذاك « العقد » وهم-دى 
عبارة عن قلادة مكونة من حبات اللؤّلوٌ وهناك حلية تثبث على جانبى 
راس المرأة فوق شعرها » وهى عبارة عن حبات ملضومة تنظم من 
اللؤلو تدمى « شواطح ( 4 كما كانت هناك قطع ذهسية صعغرير 5 تحلى 
ضقائر الشهر تدعى « برف » . أما ١‏ الخلخالٍ ) فاله كالاسورة ولكنه 
.بلبس فى أسفل الساق فوق الكحل. ( الكعبين ) ظ 


وقد حجرت العادة على تريين طاقية الولود بقطمة فضية قد تكون 
عملة من العملات الدارجة © وذلك بغية منع ع عين الحسيود عله , 02020 
© وعامة نسساء الشعب بلبسن الأقراط فى كذانهى ؛ وأخيانا الشئو ف 
فى أنو فهن ؛ وهذا بشاهد قليلا » كما كن بضعن أطواقا صغيرة من 
المعدن جول أذرعهن وأرجلهين ؛ ومن اللا الشعبيات. من بزس ظ 
ظ صادورهن أ شفاههن بحليات ٠‏ سوداء أو زدقاء قد تكون من الاحجار 
| التقوضة 0.0 0 
ا 0 وجدير بالذكر الى وخدت .فى كتاب وضف مصر ) صورة لعقد - 
.وصغت بأنلها ( عقد عربى » (؟) وهذا العقد يغلب عليه السمة الشنعبية. 
اذ متوسطه خجاب ( غلاف ) اسطوائى الشكل كالسابق الاشارة اليه ؛ 
يتدلى منه سلاسل تنتهى ببلابل على الأرجح » كما يتدلى من هذا العقدٍ 


بالأسلاك : ومعلق كل دلابة ثلاث يلايل 2 وتشخال اناك بين هذه 
الدلايات خرزات بظهر أن بعشها معدنى والآخر زجاجى أو اما شابه 
ذلك »© كما أن هناك وحدات مكونة غالبا من تقاطع وتلاقى اوراق ثياتية - 
مستنة من المعدن © .وهذ! الشكل سدو غريبا على المصاغ الشعبى 4 
وهو قى بالغالب تركى الطابع © وهو أمر غير مستغرب بالنسبة لبلاد ٠‏ 
تحكمها الآتراك والماليك مئات السنين . ؛ وبخاصة أن هناك. مصاغا كان 


4 111-15 ,161 18 1 تلنييننانا غ88 ِب 0000 0 وم 
إفة ل , دم ١‏ باللوحة (22 .3 من كتاب / وصنف مصر » المجلد القانى ' 
العصير المحف درف-. 00 ظ 
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يستورد من تركيا والبندقية اذ جاء فى الكتاب نفسه : ١‏ أما المصاغع 
التركئى الذى كان تبصلع فى العسطنطينية من الذهب أو الفضة فكان 
بباع الما نه درهم منها بسعر ؟١؟١‏ درهما فى القاهرة ٠‏ أما المصاغ المصتوع. 
فى البندقية والذى يزن 18 قيراطا فى أوربا فيباع فى القاهرة بسعر 
ام قيراطا وتصبح المائة قيراط من المصاغ المصنوع فى البتدقية 2 
وزنها ٠١"‏ قيراطا فى القاهرة )١(‏ » وهذه هى القطعة أأوحبسدة من 
الحلى التى وجدتث مصورة فى هذا المرجم الضخم » والتى يمكبن أن قلة 
ضوء! على نوع وشكل المصاغ الشعبى فى هذا العصر:» كما أن نعت 
العقد بصفة « عربى » بدعو الى الإعتقاد بأله كانت تللسهة نساء أهصل 
البلد أو من هن من أصل عربى ( بدوى ) وفى كلنا الحالتين فهما من 
شعب مصر الأصيل © كما بدعى أيضا الى ترحيح: صناعته محليا وليسن 
مسسدتوردا من الخارج ( لوحة رقم /إ١ا‏ ) ٠‏ 2 


2 


إباقيا 


3 


بان 


٠ 
1 . 


الل شي ا 1 : 
0 1 0 
ا 0 


ا 


3 0 


0 
لام مص 
ا 


زوحة رقم 1+ ل عقد غربى هن القرن الثاهن عشر (ثقالا عن وصف», مصر). * 


هذا ما جاء عرى مصافنا الشعبى فئ كتاب وصف مضر 4 وبعض 
هذا المصاغ ما زال شائعا والبعض الآخر بطل استخدامه أو ندر وستتكلم 
عن ذلك بالتفصيل فى الفصول القادمة , +00202020000 

0 «أخيرااضطرت الحملة الفرنسية الى مفادرة الدبار المصربة » وكانم. 
ذلك يوم ١؟‏ مارسن 18.31م . 0 


ىو 


00 0 .299 2 11 ,18 1 بعمغع 0و1 1 سب م66 م 11837 ج20 000 


5 34 


00016 0 0 


الفصل الثالث ‏ 
مصاتقتا الشسعبى فى القرن التاسع عشر 
١ :‏ ) مصاغ الطبقتين الراقية والمتوسطة : 


0 أما عن المصاغ الشعبى الذى كان مستخدما فى القرن التاسع عشر 
-فان « ادوارد لين » المستشرق الانجليزى ؛ الذى عاش فى مصر معظم 
..المدة بين سنتى 850م/1| 1869م وعاضر عهد محمد على 6 قد 31 بوضيف 
'بعضه فى كتابه ؛ المصريون المجذثون » شمائلهم وعاداتهم » وبدأ بوصقه - 
مصاغ السيدات من الطبقة الراقية ونسناء الطنقاث الوسطى > وتثاول 
حلى الراس والشبعر فقال ' سيق أن تكلمت عن غطاء الراس أنه يتكون / 

من « طرنوش © و « فرودية » ( أو منديل ) ): وسسيمى الأخير عقدما لف 
.حول المابق « ربطة © . وكثيرا ما تزين الربطة بصفائح | ( قد 'لنكون 
.-“قرتر ) من الفضة المذهية أو الفضة فقط مرتة فى وحدات زخرفيية ٠»‏ 
.وانكون !! الربطة نفسها فى هذه الحالة من الموصلين أو الكريشة من اللون < 
الأسواد أو الوردى عادة + وتكون خالية من النقوش دائما . وثهم يلى + 
'أكثر أنواعها شيوعا : ١‏ 

١‏ المزاجى » حلية كثيرة الاستممال وهى تتكون من شربط من 
الموصلين الأسود أو الوردى اللون » تطوى جملة طيات » بحيث تكون .2 
درباطا ضيقا » بعرض الاصابع أو آقل ٠‏ وطولها حسسة أقداء تقريا + 0 
وبزين وسطها » باتساع حوالى اثنتى عشرة بوصة ؛ | وثلاث عثرة 6 2 
اصفائح من ( الترتر ) | التى توضع ملاصقة لبفضها ؛ أو على هينة ماساث ظ 
.. الخ أو مرصع تعقك أو أزرار زبتية .» وبزرين طرفاه بالاتستساعم 0 
#نفقسة . تقرراناأ ببعفن صفائح أخرى ٠‏ ويحد كل منهما حاشية وشراريب 
| صغيرة من الحرير المختلف الألوان . وقد يوجد أيضا حاشية مماثلة يعلق 
.بها صفائح بظول الحافة الدئيا من القسم الأوسسط المزين © ويربط 
"الزاجى حول الراس 27 . فيعلو القسم المتوسط المزين الجبهة فوق حافة 


١* ٠ 


٠‏ الربطة عادة . ويشد خلفا عند أعلى الربطة ويتدلى طرقاه الزرينان نجه 
الأمام فوق الصدر » 1 ٠‏ 


« القرص » حلية محدبة مسستديرة ؛ نطرها عادة خمس بوصات 
تقرسبا »© ولبسها على العموم عقائل النساء . وهى تنخاط على قمشظه 
الطربوش »© وهى توعان : النوع الأول الذى أصفه ( وهو الوحيد الذى, 
تلبسه عقائل النساء ©» وزوجات التجار ذوى الثروة المتوسطة ) هو 
« قرص الماس » . وهو بتكون من ماسات تركب عادة على ذهنيه © ومن 
الشغل المخرم ( المفتح ) » على هيثة ورود وأوراق .. الم وتكو نالماسات. 
عاد ة من لوا ع ردذىء ور خيص ) فلمنك 2 الغالت ) » كمأ أن ذهمه هذه: 
الحلية وغرها من الحلى الماسية المستخدمة فى مصر تمزج بنسية كبيرة 
من النحاس وسلغ قيمة القرص اللماسى المتوسط الحمال مائة وخمسة:. 
وعشرين جنيها استرلينيا أو مائة وخمسين جنيها مصريا تقريبا ( وسم 
رقم ١‏ ) وبندر أن يصنم من الفضة ء وأظن أن لتلك الللى من الذهب. 


دسم رقم ١‏ القرص الاسى 


5 يرا فخما حينما تعلق على طريوش احمرتان وقد نتحلى زوحات صناو 
| التجار أيضا بالقرص الماسى » وهن بولعن بالماس »4 ويسعين على العموم. 
للحصول على بعض منه وان ردأ نوعه . وتصعب حمل القرص أول الأمر 
لثقل وزنه » ونشكو من نتعود حمله من النساء الضداع عندما يخلعنه » 
فيحتفظن به ليلا ونهسارا غير أن للبعض قرصا أدنى لمخسدع ( النوم ) " 


3 21 رقهد لمرو طرع 1100 5 01 1 0 0000 88 | مهل 000 
ظ السام 20 1903 ,115733597 ؟ اللنسسيت 0 


ْ 55 


ولبعض السسيدات قرص للبس :العادى »؛ وقرص ثان للمناس بات 
“الخاصة , أكبسر حجما وأجمل شكلا . وثالثا للبشه عند النوم فقط ‏ 
أما النوع الآخر « قرص ذهب »© فهو قرص رقيق من الذهب المشغول 
ىا لسارو | غالما رنوسسية ) ودكون عادة كما عو ميس زالرسسم ركم 2ه 
ونتوا سشيطه فى الغالب زمردهة مقلدة ( قطعةه من الزجاج الأخضر ) غير 
مقطعة أى غير .مشطوفة الى أوحه ولا بقطع أو شطف الزمرد أو الياقو ت 
إلى ادج هنا » فاذا قطما عبرا م مقلدين ؛ | ويبطن القرص الذهبىبطيقة 


3 ب 15 شي . ا ' 
في ل : 
' 9 2 8 ع َه ا . 
م 41 5-5 انا سسب 000 ١‏ 89 
0 ْ ودمء* 
٠‏ اترسي ات 0 2 9 
ير 9 9 و 2 بين 9# - 
5 0-6 
4 ل 0 ذه 
١‏ 01 بس يم 0 . 
#رر: 


ب #لاط ويديف يذ 


: ب بعض الحلى الثى بطل استخدامها‎ ١ 


والقرص بأنواعه أصبم لا يسسستخدم الآن وغير معروفا بلمرة ع 
ونظهر أن استعماله بدأ بقل قبل منتصف القرن الماضى » عندما بدأات 
:المرأة 'نغير زيهسا وتنسريحة شعرها برفعه الى أعلى بدلا من تركهة مسدلا 
على ظهرها 4 وذلك لأنه جاء باحدى الترجمات لكتاب « كلوت بك » عن 
مير الذى نشر' يعد بضع سنوات من نشر كتاب « ادوازد لين  »‏ وصف 
اللباس رأس المرأة هذا بنصه ؛ ير أما القلنسوة أى لبأاس الرأس فعرارة ‏ 
.عن طاقية جمراء صغيرة يلف حولها غلى شكل العمة منديل أو اكثر من" 
فماش الكريب أو حرير الو ضلين الأبيض أو المرسوم أو المرركش بصفوف 2 
لك واي لخدم اطائية تلبت صفيحة مسسقديرة مكورة يلغ طول 
قطرها ثلاثة أبهامات ققر سا ., وتسمي م بالكور ' 0 ونسام الطنمة الك 


١ عاب‎ 


بتخذن هذه الصفيحة من الذهب فقط » أما نساء الأغنياء فيتخذنها 
كذلك مرصعة بالأحجار الكريمة » 0 اه 
والوضصف الذى حاء عن الصفيخة المستديرة امكو رة والتى نشت فى 

مقدمة ( ( مركز ) الطاقية وسميث « بالكور » بنطبيق على وصف « لبن ©» 
الخاص « بالعرص ») ٠‏ 

وبالر جوع ال ىالأصل الفرنسى اتضح ان الكلمة كتيثت هكذا[ « 0118© > 
وأذا نطقت حميع أحرف الكلمة تنطق « فرص »© وليس « كور » ولكن 
بظهر أن المترجم حذف الحرف الأخير كعادة النطق باللغة الفرنسية وله 
بنشه ألى أن أسلها كلمة عر ديه وهى مثبر د ولسست جمعا 4 ولذا نم 
التنو به بأن الو صهين لشىء واحد هو « العر ص » 5 

م تألى الى 7 جاع بالكتاب لفسسه بعد ذلك , ٠‏ عن التغيبرات التى 
أداجبت على ثياب لتسسي أ عع الأغنياء 6 فقال ٠‏ ) أن الرى الحديث فى الشياب 
لم تصل عدواه الى النساء المصربات ورجالهن . ومع هذا فقد أخلذ 
اللباس المعرى » منذ سنوات قليلة » يتفي شينًا ففيئا بنائي ' 
التتحسسينات النى أدخلت علية ؛ ٠‏ مثل ذلك لبان الرأس عند السيدات ض 
اصح غير مثقل., بالعمائم الكبيز ة امرصعة بالجواهر ٠‏ وهذا فضلا عن أن 
( الصفا » نفسة كاد بيرؤل أاستعماله على أثر أعتياد اللساء ضفر 
شعورهن ورفعهن اياها فوق الرأس » (5) ٠‏ 0 


واعتقد أنه اصبم واضحا ثئماما أن العمائم الكبيرة امرصعة بالجواهر 
هى التى قال عنها « لين » الطربوش الملفو ف حو له النديل | والريطةوعليهة 
من أعلى ,. القرص المأمى . كمأ أنهأ م ى الثتى قال عنهاأ « ر كلوت بك » 
الطاقية الحمراء التى يلف حولها على.شكل العمامة 58 أو أكثر ونشبت 
ظ فى مركزها صفيحة مستدير 5 مكورة من الذهب المرصع بالأحجسار ظ 
الكريمة : وهو « القرص » وبهذا يتضح لنا فى أغلب الأمر أن نهاية ‏ 
القرص » بدات عند هذا الوقت حول سن 16 تار بخ الطبعة الأولى 
لكناب « كلوت بك »© .م 


كما أشار )0 كلوك ‏ ( أنضا الى شع كر كاد نزول استعماله فى 
< “ذلك الوقت وهو « الصفا » ©» وقد وصقه « كلوت فى كتابه كما 
0 وصفاه )0 لمن ») أيضا » ونورد هنا وصف الآخير له : 


ظ 0 كلوت بك لمحة عامة الى مص , ترجمة محمد مسعود ,اص 304 ٠ 70١‏ 
؟) المرجع لفسه ) 518 . ظ ض ( 


٠ 


« ذكرت أن شعر الراس حميعا : ماعدا ما فوق الجبهة والصدغين» 

بضفر الى ضفائر » ما بين ا/احدى عشرة ضفيرة وخمس وعشرين » انتدلى 
أسفل الظهر ٠‏ ويكون عدذ الضفائر مفردا دائما » وقلما تكون احدى عشرة 
والتسائع أن يكون ثلاث عشرة أو خمس عشرة ٠‏ ويجحطدل بالشعر » الى 
ربع طولها تقريبا ؛ خيوط حريرية سوداء ( ثلاثة الى كل ضفيرة 'تضم 
عند الفمة ) بطول ست عشرة يوصة الى ثمانى عششيرة © أو تربطم الى 
شريط من الحرير الأسود بشد حول الراس © فتتدلى الخيوط فى 
هده الحالة منفصلة نمهاما عن. الضفائر وانكاد نغطيها ٠و‏ وسسلمى الخيط 
من تلك الخيوط ( قيطان » . وهى تؤلف معا وبعض الحلى الذهصية 4 
المبين أكثرها شيوعا فى ( الرسم رقم " ) .ما سسمى « صفا » وتر بط 
بطول الخيط الواحد » ما عدا أعلاه الى الريع تقريبا أو الثلث على الأكثر؛ 
انضعة بروق أو أكثر وتكون البروق جميعا.ذات شكل واحد عادة ؛ ويوضع 


الواحد بالنسسبة للآخن » على بعد بوصة أو أكثر قليلا ويتعمد وضع حلى 
الخيوعل بحيث ل ينايل بعضها بعتب تماما . وأكثر أنواع السرف شسيوعا 
الوحدنين (ذ) »4 (و) من (الرسم رقم # ) وينتهى كل خيط بأنبوبة ذهبية ‏ 


| صغير : ة تبلغ ثلاثة اثمان البوضة طولا » وتسمى « ماسورة) (الوحدة ج) 
او ينتهى بنوع من الخرز الذهبى على شل كل مكعب مقطوع الزوايا » 
دسمى « حبة ) ( الؤحدة ب ) ويوحد بأسفل الماسورة أو الحبة حلفة ‏ 
صغيرة (زردة) ؛ بعلق بها عادة نقد ذهبى تركى سمى « ربع فندقلى »© 
ويساوى شلنا وثمائى بنسات تقريبا 4 وببلغ قطره ما يزيد عن تصف 
بوصة قليلا . ذلك هو الوصف العام للصفا » غير ان هناك أنواعا اكثر ‏ 
'رقة » حيث تفضل الحبة عادة على الماسورة » ويستبدل بالربع فندقلى ‏ 
حلية ذهبية مستوية تسمى تبعا لشكلها « كمثرى » وهناك ايضا عوضا 
عن النقد الذهبى حلى أخرى أكثر قبولا ٠‏ وأكثرها شيوعا يسسمى 
٠‏ شفتشة » ويكون من الذهب اللشفول بالسلك الشسسبك ( مخرم ) 
وبتوسطه لؤْلوُة ( الوحدة ١‏ من الرسم رقم ) وستبدل بعض السيدات .2 
بالنقد الذهبى شرابة صغيرة من اللائى » أو يعلقن على التعاقب لآلىء 
وزمرد الى اسفل الخيوط الثلائية » ويربعطان لؤلؤة الى كل برق ٠‏ 


0 05 ب ابت رك 7 دق 5 
© 5 #8 ة 6 0 0-0 
اسم رقم ؟ - أشكال مختلنة من البرق . 


اا 


ا 0 


0 


٠‏ لوحة رقم ١8‏ ب احدى نساء القفرن التاسع عشر 
تتزين بالقرص والصفا (نقلا عن كين ٠‏ 00000 


ذدى الفسسلاث عشسرة ضفيرة آ 


و 868 ماسورة أو حبة:و 89 نقدا ذهبيا أو حليا أخرى ».وأن صفا 
الخمس والعشرين ضفيرة باثنى عشر برقا الى كل خيط © ,ته 
.مالا بقل عن 1.٠.‏ بزق » و هلا من كل من المعلقات الأخرى . والصفا سدو 
لى أحمل | التى , ا سيدات مصر وأغربها . ولتألق البروق 
وغيرها ٠‏ ولصريفها عندما نسير السسيدة تأثير. مثير ممين )١(‏ ( لوحسة 
رقم برأ )-. 0 0 0 0 ا 0 اا 


رن :12621 ,قصل أامزع] صنرع 1/10 عدا 01 تحطماقي قط ع هه :.13.10 181 
ظ .572-574 نمم ,2963 الإمقعطئة وامقصممرع رمملصمة ‏ 


ل ا 


والآن وقد طن اسنتخدام اله رص والصفا ولم بعد لهما وجود , 
الا أن القاء رخا نغار 5 على شكل القرص وزحارقهة بوحى بآن أصلها لم نحن 
مصريا عربيا بل بيزنطى الأصل كما هو معروف عن اللى والزخارف 
أل كية لما أن هله أخلية لم يأت لها كر فى كناب ٠‏ وصاف مضرء ) فى 
القرن الثامن عشس , وان كان قد ذكر أحد المؤلفين مأ بشسهها عندما تناول 

الكلام عن « العصابة » التى ظهرت أيام هارون الرشيد » وعلى كل فيبدو 
أن لفظ « القرص » استخدم أيضا فى المغرب حيث يطلق على قرصين كبيرين 
بتدليان سن الرأس على الأذنين. أشيه دقر طين كبير بن فى سحيجم الطبق الصغير٠‏ 
وهذا التقلمد فى المصاغ الافر يقى يشاهد فى تمثال بمتحهف اللوفر وحسلك 
بأسباثيا بر جع تاريخه للمسيبة عمرات الفشقية التى سسيقبك الامبراطو ر بأه 
الرومانية أو عاضرت بدايتها وكان 'وفقا لتقاطيع. هذا التمثال بلس القرص 
على الجانبين من الوجه ويزود بقرص.ثالث بوضع على على الرأس أ: أشبه بالقرص 
الذى كان ن يلبس فى مصى خلال القرن التاسح عشعى ٠‏ 


ل تايع خى الراس والشعر : 


٠ 71‏ القصبة » حلية ‏ يقراوح اطولها بين سبع بوصات وثمان , وتتكون من 
0 . الذهب الم صيع بالماس. ».. ويضاف اليه :أحيا نا الزمرد .والياقوت واللالىء 0 
...وها دلايات تشبه قطرات الماء معلقة بها من الماس والزمرد ٠٠‏ الع ٠‏ وتوضع ‏ 
القصة فئ مقدمة الربطة , وتربط بأبازيم الى الخلف ٠‏ وقد رآدت عدة 
قصات من الماس ٠٠‏ الح مركبة على فضة بدلا من الذهب , وتوضم القصة '- 
على العموم على رأس العروس خارج الشال المغطاة به » كمأ يوضم القرص 2 
0 أيضا ٠+‏ والخلية الأولى مكل الثانية َ نليسها اتسساء الطيقتين العليا 
والوسطى . ٠‏ (رسم رقم ؛ شكل ٠ ١‏ 
< « العدبة » اسم آخر للنوع نفسة ينبس بالطريقة نفس ٠‏ سبلم 
. طولها اذا كانت 0 بوصة أو خمس عشرة » ويحيط بأكثر 
ظ ٠.‏ الشواطع ».ز مفردطا ‏ شاط ») حليتان تكو كل منهما من ثلا 
صفوف من اللؤُلوْ أو أكثر طول القصة تقريبا » ا'تجمعها ف فى الوسط زمردة ا 
مثقوبة مثل عقد اللؤالو العادى الموصوف فسمأ بعك , أو نتكون عم لآالى* 


مر ثبة على هيئة شرايط ضيق , ووإيضاف اليها أحيانا بعض زمردات صغيرة ٠‏ 
وتنبت الشواطح بالربطة على هيا 4 اكلبلر ء واحد على كل جانب هر 


١١ ؟‎ 


1 
يل 7 
١‏ ظ ا 
1 3 1 لي أو 
8 1 
0020 


4 
0 


(1) القصه 202022 1 ٠‏ ذب) العنبة 


اق لغطاء الرأاس كان همستخدمها فى الفرن التاسع 
عشر رثفلا عن آبين» 00 


الرأس , من طرف القصة الى خف غطاء الرأس ؛ أو الى القرط أحيانا ٠‏ 
وتلبس النسناء بدلا من القصة والشواطح , وفضلا عليها أحيانا » 
..حليا أخرى هى كما يأتى : 


د الريشسة » وهى عسلوج من الماس المركب على ذعب أو فضة , 
وتلبس فى صدر غطاء الرأس أو فى جانبه ٠‏ | 


)0 الهلال » هلال من الماس' مركب على : ذهب أو فضة + ويلبس مثل 
الرشة وشبه فى الشكل القمر فى الليلة الثاننة أو الثالشة من اشير 
وهو قليل الاتسناع , وطرفاه لا يتجاوزان نصف الدائرة ٠ )١(‏ وشكل 

الهلال شا لبع فى مصاغنا الشفسعبى 2 وبخاصة فى الأقراطف التى من اطراز 

المخرطة , انظر الرسم ( رقم 17 د) ٠‏ 

ظ « القمرة » هى حلية مشسكلة من قطعة رقيقة من الذهب بأشغال 
زخرفية بارزة 8 وأحيانا بكلمات عربية ٠‏ وبها حوالى سبع قطم ذهبية 


١ 001 : 1‏ ,قممطامروةا 0 37 أ قسمادنك 200 50000 ا 1 
ظ 5068-1 ,م ,1963 -11528129 5 ينين 011 1 


10 


ظ رسم رألم مه. [ ظ 
.. القمرة إكزخرفة بالكتابة البارزة قد عون ص السلك - 


«ثقلا عن لين) * 


0 0 2 0 ظ / | 98 
000 7 0 


ْ ظ رورسم ركم ت» 
بين حلية عوك الصليب 5 «أ» والساقية في 5-75 
.فلا عن بيضق + 0 0 


اعستوية صغيرة » تسمى الواحدة منها « برقا » تعلق بالجزء الاسفل © - 
| أى نتكون من ذهب بالماس والياقوت ٠»‏ الخ ( رسيم رقم 1 شكل ج ) 

فسن َس الو سم رفم 0-8( نمو ذ حا للنوع الأول وهو .يتكون دن ئلايف 
قمرات “متصلة : 'نوضع عيبل مقدهة غطاء الراأس : والقمرة الؤفسطى 2 
تمن هذة الكلمات , و'يا كاقى يا شافى » , واليسرى ويا حافظ » ,' 
واليم: ى « يا أمين » ٠‏ ومن ثم فهنى تسستعمل كحلية وتميمية أو 
حرزا ؛ اذ تحمل كتابة وأدعية ذات طابع أسلامى ٠‏ 


« الساقية » وتسمى كذلك لهيئتها , وهى حلية مستوية مستدير؛ 
من الذهب مشسغولة بالسلك المشبك ٠‏ بها لألىء صغيرة , ويتوسطها 
ماسة أو حجر كريم آخن ٠‏ ويعلق بأل ء الأسفل منهأ بروق وزمردات ' 
وتلبس على طريقة القمرة أو معها : سم رقم ١‏ شكل ب) ‏ ظ 


5 


رج أصول بعض مصاغنا الشعبى وتلوره : 


- غود الصليب » نوع من الخلى لا شك مستعار من المسيحيين‎ ٠ 
وعود‎ ٠ والمدعش أن تلبس المسلمات هذه الحلية ونسميها هذه التسمية‎ 
الصليب قطعة صغيرة اسطوانية من المشسب دق طرفاها أكثر من‎ 
واتنغلف بغلاف ذهبى‎ ٠ ) الوسط ( تشسبه مخروطين ملتصقين عند القاعدة‎ 
ويتكون من قطعتين متصلتين فى الوسط : ولها‎ ٠ بالشكل نفسه‎ 
سلسلتان ومشسكك تعلق منه , وصما من البروق يطول أسفلها و بلسس‎ 
5 وسيم ركم‎ ( )١( عود الصاسب مكان المليثين السابقثين أو علاوة عليها‎ 
00601١ شكل‎ 
وهنه الحلية ( عود الصليب ) , لها قضة ء أذ بسؤال يعض‎ 
الصياغ الأآفباظ , الندين نوارثنوا هذه الحرفة عن آبائهم وأحدادهم 2 عن‎ 
أصل هذه الحلية قالوا : ان بعض الأقباط حصسل على قطع من خشب ظ‎ 
الصليب الذى صلب عليه السيد المسيح ومحافظة على هذه القطم . فانها‎ 
كانت توضصم فى أغلفة: من الذهب أو الففصسة , اذ تعثير من الدخاار ظ‎ 
الدئنية . وهفهم الدخائر كانت. نتوارث. فى العائلة الواحده بل أن بعض‎ 

العائلات كانت نقنسم القطعة الخحشنبية الواحدة منعا من التشاحن عليها 2 
وهكذا انئتئس هذا التقليد » وأصبحت حلية ( عود الصليب ) , يستخدم ١‏ 
نى صنعها أى قطعة من الحشب وأطلق عليها هذا الاسم اشارة (ل 22 
أصلها ٠‏ ظ ظ 
٠‏ وسمنا يؤكد هذه القصة ما يقوله « سميث » فى مؤلفه عن الحلى : 
د أن آثار القد سين وآألام اليد المسيح ‏ كانت مى الروح المحركة ‏ 555 
مس بحى القرون الوسطى وكلما وحدت. آثار عظيمة الأحمية مان كل 
امكانات الفن فى ذاك الوقت تبذل لتعطى لها أحسن وأقيم ث ركيب - 
١‏ غخلاف ) أو اطار مصاغ .. ان اشهر الدلابات الأؤلى للذخائر الدينية ء 
عى نلك التى كان يلبسها الامبراطور شرلمان , والتى كانت تحتوى على 
آثمار من اج الأشواك والصليب ا حقيقى : وكانت قد أهددت النسه من 
« هاروت الرشيد » ٠‏ ؤوهذه الذخباثر الدينمة دفنت معه سسنة 4م 2 
< روجدت عند فتح مقبرته فى « اكس لاشابل » سنة 1179م ٠‏ وفى 
سنكه ٠5‏ 18 أغطاها رجال اكليروس اكس » الى الامبر اطور نابليون : 


)6 5963 مصستاصروة دمع 21/104 عط بن سم كيان يليك 1/1 :1317 5050 
ظ 569-579 لطم 0 


11١ه‎ 


تع أصبحت بعد ذلك فى حوزة نابليون الثالث , الا أنها اختفت أننساء 


الاضطرابات التى حدثت فى نهابة الامبراطورية الثانية » )١(‏ 

أما عن الشكل الذى صيغت فيه هذه الحلية ( عود الصليب ) فيبدو 
أن له اصلا اقدم من ذلك بكثير » اذ نجد شبيها له بين تمائى قنماء 
المصر بين ٠‏ فقد تكلم .« شرى » (؟) عن خرزات بهذأ الشكل كانت تو هدام 
على رقبة المتوفى عند دفنه داخل تآابونه كتميمة لحفظ اسمه خوفا من 
نسيائة وضبياعة عندما بذهب الى العالم السفى ٠‏ وكى ( اللوحة رقم / ١5‏ 
شكل أ ) خرزة أو نميمة من هذا النوع وهى مصنوعة من الفضة ونرجع 
الى الأسرة السادسة وكانت تسمى « سرشْ » (طكاعم86) 


5 ل ل عن ووم سرد 0 . ا لاا يا + ا 0 2 1 ا 0 . ف -. : : : 
0 1 0 : 0 - 3 0 م 0 0 0 4 
. 2 3 ب 0 0 


1 م 7 0 


لي 
ل 0 قل الاار 2 د اله 0 1 : 1 
' 0 0 : ا لام الكرن 0 ا 11 ان دل وحرسان ات ١‏ 
1 ف ا ل ا ا 00 0 ا 0 0 1 
8 . 0 0 21 1 0 57 ارق د - يا ا 0 قرام :1 
0 1 - 1 
0 
0 د 
. لام يلون 0 0 ار ا ةا ا ري "معاي م الو اباره ا توا ررم اا 2 . 0 لكل 
1 5 1 . 9 10 10 0111 


0 ار 3 3 0 0 0 0 0 
سا ل مام انناو 0 ا يان 0 0 0 ا 1 ان 


لوحة رقم 1١9‏ س () خرزة هن العصر الفرعونى ' 
تشابه حلية «عود الصليب) أو ححاب السملك الحالى,. 


الشكل . اح اسمها. د ححجاب سملك » ويصاتع من 
أو الذهب ويعلق على ربطة الرأس للمرأة التى ' 
.يقال , مرنبط بتقاليد الزار والآسياد + أن 
رقم 38) ٠‏ 


2030 1 و ,5908 ,صهلتمآ ,.ه© 04ج مع تطاع ]8 لإ 1ع بع[ 51.0 ,طغتصمة 


(5) هذ للمه يعاطق أقمم© سقاامجوة] عط 55 1115لا رمام أنادصة + :2 رع قاع 100 
0000ل .ك4 و5171 ,11 ,21 .ص 2914 ,ضمكممط عع116ه0) . الوه امل 


ا 


« أما القصة » ى « العنية ) فى « الشواطم » ف < الرشية » قبيبدو 
#نها كانت تليسها الطبقات المتتركة الثرية والحاكية ويبخاصة فى 
“القاهرة , أذ بدو أن «أمن» تأثر كثيرا فى اكتاياته دالقاهرة وما فبها أكش 
.من أقاليم مصر وريفها , ٠‏ كما يظهر بها الطايم الأجنبى | الذى ليس له صلةه 
تحدذور 'نرالنا العر دق ٠‏ وقد ديطل | سستخدام أغلب - لدت الل و لم بعد لها 
.وحود نظلرا لانتهاع وظائفها بعد ابطال استعمال السيدات للساس 
#الرأس المذكور وتغبير امسر إبحة الشضعر ٠‏ 


الوحة رقم !ب عقد من العصر الفرعوتى > تشنبه / 
وحداته حلية القمرة فى خطها الخادرجى ٠‏ 


من دهة 0 القمرة « 8 «2 الساقية » 4 .» فان لأشكالهنا امتدادا فى 
ظ تراثئنا فالقمرة المبينة بالرسم ( رقم ؟ ) ) نشيه شتكل زهرة البشنين ْ 
ظ المصر يه القديمة الأقفلةه فى خطها الخارجى ‏ » زرهذا الشكل 'مشاهد تكثرة ظ ظ 

فى الحل المصربة القدبية » وبخاصة فى العق ود والفلادات , وسسمكن 


مشاهدته فى العقد , كتالوج رقم 58019 بالمتحف المصرى اللوحمبة 


رقم ٠؟‏ ) كمأ جاء 55 الشكل ضمن حلى النسماء العرب النى سن حلها 


«ريفبو 2 (0جنه81) )0 فى كتابه عن رخلاته اسئة لديل وسسياء 


ا 3 1161036" عع 527 11 10 ع 000 0 50 ,مان 
160 .0ل 0 ا 3 لاع انا ا بك ظ 


اكد 


قمرة أبضا ( لوحة رقم "١‏ ) وهى نضبه اتماما الحلية التى تحدث عنها 
ووصفها « لين. » و تحمل أسمها تقسسة4 ع وهمذا الشكر قل أنغدر وظمفتا 


00 


عف 0 


11 


1 10 


رخ ارا 
7 ار رم 


0 


أما الساقية فانها حلية تمثل شيئا هاما فى ريفنا , الا أن كثيرا من 
الصبياغ يقولون ان أ اسمها هو قرط « الترس » الأمر الذى يرجح 
أنه. القرط الذى كانت تلسسهة النساء ع فى صسادر الاستلام. وهذه الجلية 
مازالت ' 2 احتى الآن. كقرط ولسست حلية للباس الرأس قؤقنك. 
رسمها « لين » ضمن الأقراط ولكنه. لم .يذكر لها اسما 2 ويبدو فى رسم, 
القرط . ولو أنه شبيه برسم حلية لباس الرأس , » الا أنه يختلف عنها 
بالكرات التى 'نحيط به 2 كما يبدو أن اللي مشغولة بالسسلكه 
المقسبك ولا بظهر بها هذه الكرات المحددبة 000 ا الآن أقراط 
الساقية كما سيجيء عند تو 


1 0 د ,3: ل 0 0 3 
م 0 الحييب 5 2 اث 1-0 5 35 م 


ل 


(د ) العقسوه: 


نم يستطرد « لين » فيصف العقود فيقول : « للمصريين طرز كثيرة 
من العقود غير ألها جميعا تكاد تنشابه فى الخصائص التالية ٠‏ أولا ‏ 
إن الخرزات الخ التى نتكون منها لا نزيد معدا عن عشي بوصات طولا . 
ولدلك لا تحيط. بالرقبة كلها اذا أحكم ربطها , الأمر الذى لا يحدث أبدا ٠‏ 
رك تسمانكب الخيط سنت بوصات أو يبعا تقريبا من طرفى مجمسوعات الخرز 
وعندما يربط العقد نالطريقة العادية يشرك فراغا بين الطرفين حوالى 
ثلاث بوصات أو أكتى ولكن ضفائر اللسعر نخفية * كأاننا سه يتئوس هل 
االعقد عموما خرزة واحدة أو حلية أخرى ( ويوجد أحيانا ثلاث أو خمس 
أو سبع ) الختلف .عن الخحرزات الأقرى حجما ٠‏ وشكلا , وخاما , ولونا 
.وتكون أكثر العقوه أستعمالا عند سيدات الطيقة الراقية من المأس 
أو اللؤُلوْ ٠‏ والعقد الأول ( الشكل (4 من الرسسم رقم لا ) من الذهب 
المرصم بالماس ٠‏ ويتكون العقد الثانى. ( الشكل ب ) فبن الرسم نفسة من 
حجنو ل عدايده من اللؤلو نتوسطها زمردة مقو ده مسائوبة فلملا ٠‏ وأغلب 
العقود اللؤلؤية 'تكون بهذا الوصفف' و ( الشكل ج ) من الرسم نفسه 
سسمى « للك ) وبلكون من خرزات ذهصية محوفة » نتوسطها خرزة 2 
0 امخنافة النوع ( من حجر كريم أسحيا نأ أو مربحان أسحما نا أخرى ) ٠‏ وهذ١ا‏ 
العقد والذى يليه فى الرسم نفسه ( شكل د ) قلما بليسهما غير نساء 
الطبقتين الوسطى والدنيا * ويسمى العقسسد ارابع ١‏ ( شكل + ) 
«« شعان © عا لشسسكله الخاص ٠‏ ويتكون من الذهب الملحوف + مببر 
بالشكل ود ١‏ , ؟ 6 مسقطا جائبيا لوحدة منه وآخر شلفيا ٠‏ وهناد 
أيضا نوع طويل من العقود » يصل الى الوسط ٠‏ ويتسكون من ماسات / 
أو من أجحار كر بمة أخرى ( ويسبمى )0 قلادة ( وانؤلف عض النشساء عقد١ا‏ 
طويلا من هذا النوع من قطع النقد البعدقى ‏ أو بالنقود الذهبية التركية 
0 المصرية » 00 3 0 ظ ظ 0 


: 7 اللبة. 2 وى «» الشمعير ٠‏ مزالا يسسسانخدمان كعقود أو كراد ين 
شعسة ويوجد منه.ا فى المنيحف الاثنوجرافى للجمعية الجغزافية ( لوحة 


)0 161 ,5« هنعم روك 1 ع 3 لك لمة «تع ممصملل 1 بآ 
ظ 0 يايد 0 


ا 


لس" 


لعا 
5 


00 1 - 00 
ا ا 2 3 


٠ 8‏ #»" 1 
1 53 9 بر اداج له 2 ْ 0 3 
١‏ ا ع 
.: عات او مه 00 23 
ل 0-3 1 7 525 د سمي ٠ ١ ١‏ 1 
ع « 5 5 كك 1 9 ميد ظ 
ه: ْ 8 ' 0 ا َي 
١ 3 0 0-0 -‏ 2 : 
١ 2 0 : | 1 0‏ - 


دسم دكم ا بعضي عقود. القرن التاسع عشر «نقلا عن لين) ١.‏ 


(ه) الأقراط : 


وبتكلم ٠‏ لين » عن الأقراط فيقول « وتوجلد أنواع كثيرة من 
الأقراط , وقد آدرجت هنا أكشر الأنواع استعمالا ( رسم رقم 6 ) والقرط 
الأخر من الفضة المرصعة بال ماس ويتكؤن من قطرة ماسية تعلق داخل 
اكليل يتدلى من فرع » ويذهب ظهر الفضة » لمنع تكدير ( تطويس ) لونها 
من العرق ٠‏ ويرى فى الرسم نفسه ( شكل د ) نموذج للأذن اليمنى , 
والآخر يمائله » ولكن الفرع مقلوب ٠‏ ويلائم هذا القرط السيدة الثرية ٠‏ 
ويخدلف القرط المبين فى شكل (د) من الرسم نفسه ».عن الآأخير فى أن 
لواو كبيرة مكان القطرة ة الماسية والاكليل , وأن ماس الفرع مركب عل 
ظ هب ٠‏ أما ( الشكل ج ) فهو مسقط جانبى للقرط نفسه ٠‏ ويتسكون 
ط التالى ( شكل ب ) من الذهب , وزمردة مثقوبة فى الوسنط , 
يعلوها ماسة صخيية « ويفقب الزمرة عل الوم قر ٠‏ فيتلف نهذه 
الطريقة بقدر ما يتلف لعدم تقطيعه ( شطفه ) ٠‏ والقرط الأول 
٠‏ شكل )١‏ من الذعب ويتوسطة ياقوثة صفوة ٠‏ وتركب اليساقوقة في 


الذهب و تعلق بالكرات السبع السفل بروق مسد يرة 20 ٠‏ وهذا عر 


, زرا تت لض - رى) 


ْ رسع رقو م سه آقراط مخيلفة هن القرن الناسع عشر (نقلا عن لين) 0 
(و) الآساور : 


ا ثم بتناول وصف الأساور فيقول : : تصنح « الأساور ( من الماس 
0 أو من أحجار كريمة أخرئ ركب على ذهب , أ من اللالى, ا 
فقمط 4 وسين ( الرسم رقم . ( اكثر الأنواع شيوعا ١‏ فالشسكل ١‏ 


)0 و1963 رققهلامروة 1/10 عط 2م 108 58 ع صض ةا /23 59 1 
ظ ظ ظ 576 62 


الماد” 


بوضام مسققطا دا تننا لاسورة ماسنية ٠‏ ومسقط رأسما لوحدة منهاا + ظ 
والشكل (ب) أكثر أنواع الأساور الذهسة ذيوعا , ويتكون من حديلة 
سطة من. الأسلاك ٠‏ أما الشكل 2 » فهو كثير الشيوع ولكنه أقل 
من الأسساور الذهب المحدولة شُنيوغا :. والشكل الآخر (ذ) من الذهب 
أبيضا ٠‏ وتلك الأساور الذهبعة انمد . فاتفلكم قليلا لفو ضع حول اللعصم . * 
وى لصملع عادة من الذهب الندقى الشديد :اللدونة ») و( لعحصض.ن الأساور 
سالفة الذكر أو ما نشيهها مازالت موجودة ومستخدمة ٠‏ 


ظ دسم دقم 5 أساور مختلفة من القرن التاسع عشي 0 


(ذ) الغوائم : 


أما الخوات : فقد قال عنينا : 73 ليس . من اللازم أن أضف الخواتم التى, 
قلما تخثلف عن اده !ألم الشائعة عنددناء الا فى غلك الصئعة ورداءة. 


وى 


ظ الأحجار : ويسمي الخاتم بدون امحل «دبلةء0) 


00 )) يكون || الخيغال س0 الذهب أو الفضة الاصمين ب( وبالهيئة. المبينة : 
٠‏ (بالرسم رقم 66 وقد أصبح الخلخال" .الآن أقل شيوعا + والخلخال 00 
الفضة الصماء اتليسه اذؤجات الريفيين الأغنياء ومشسايخ البلد ؛ وهو 


0 )0 26 ركممنام روك 1/0 عط 1 01 2 0 ممما 13.57 1 0 
ظ 180037 


نفل ظ 


رسم رقم ٠‏ خلخال مصمت يصلع من من الذدهب أو الفضة 


با لطع تقيل جدأ .٠‏ و بحدث رئينا باصطدامه الواحد بالآخر عند الى ٠‏ 

ومن ئمة يقال فى احدى الاغانى أ«زانة خلخا لك سسلبدنى عقلى» وكانت العادة 
الشائعة عند العرب أن تلبس الفتيات أو النسناء الصغيرات السن خيطا 
من الاحر اس فى أقدامهن ' وقد رآدبث عدة فتيسساتك فى القاهرة بلسسن ظ 


حلاجحل حول الرسغ غ/ ويلبس كتسيد من الاطفسال خلاخل صخيرة من 
اللحدد ) )١(‏ . 


00 ثم قام ١‏ «لين») بوصف حلى النساء من اللبقة | الدنيا ١‏ فقال «ان غظام 
رأس أولئك النساء ء ماعد| بعض فقيرآت القرى يتكون عادة من 
«العصبة» » وأن بعضهن يلبسن بدلا من هذه » الطربوش والفرودية ٠‏ وقد ظ 
بلبس النساء من نلك الطبقة بطول جبهة العصبة أو الربطة ٠‏ خبطا هن 
النقد البندقى (المسمى شدة بنادقه) ٠.‏ وقد يزين الطربوش أيضا بالقرص 

0 الذهبى أحيانا » والفرودية ببعض الحلر : الذهبية الاخرى السابق ذكرماء ظ 
ظ مثل القمرة » والساقية , والمشط ٠٠‏ الخ "٠‏ 


ظ َك وهناك مجموعة كبيرة مخدلفة الانواع ٠‏ من الاقراطك ٠‏ وعضهأ هن 
الذهب والاحجار الكريمة : غير أن أكثرها شيوعا من النخاسس 2٠‏ وأكثر ‏ 
. الاقراط النحاسية معلق بها خرزات ملونة ٠‏ والقليل منها من الفضة » ٠‏ 


1 اوعادة تعليق الخرز زات الملون نة أويخاصة الزرقاء بالاقراط ' فائها 


فحسب ' ؛ بل فى القامرة كلف : ٠‏ شتا الانف » ويسمى عاد و غزام؟. 


6 000 ا 0 ا ظ ووو 810 7 ظ 


رذينا 


يستعمله قليل من القاهريات. من الطبقات الدنيا ». وكثين من. الريقيات فى 
مذن الريف وقراه بمصر ٠‏ وهو يصنع عادة من النحاس, ». ويبلغ قطره من 
دوصة الى بوصة ونصف , ويعلق به عادة ثلائة خوزات. أو أكثن من الزجاج. 
الماونء الاحمر والازرق * وهو دوضم دائما فى الجانب الايمن من أالانف» 
ويتدلى جزء منه منه أمام القم » ولذلك تضطر لابسة الخزام أن تمسكه باحدى. 
بديها عندما تضم شسيئًا فى قمها ٠‏ وقد يصنح الخزام من الذهب 
ونرجع هذه الحلية الى عهد ابراهيم ولا شك أن الخزام يبدو ان لم يتعود 
رؤيتة أنه نقيضن الحلية , (رسم رقم )١()١١‏ 


دسم رقم 1١‏ - شئاف 3 و خزام الانف ( نقلا عن لين )4 .. 


0 ,م يكون «العقد عل ميئة نماثل العقود السابق وصفها ٠‏ وقد سبق, 
أن ذكرت أن «اللبة» و «الشعير» يلبسنهما بعض نساء الطبقات الدنيا ٠‏ غير 
أن عغودهن تكون عادة من الخرز الزجاجى الملون © وهبى من. صف. “واحد. 

ظ أحيانا » وأحيانا أخرى ؛ من ضفوف كثارة يتوسطها خرزة كبيرة. أى أكثن ٠٠‏ ظ 
.أو تضنع .على سكل مشنبك . وكثيرا ما تلبسن المصر ناث» ؛ وهن بولعن. 

ظ دالحل. عقدين أو ثلالة قود بخسة القيمة ٠‏ وتكون بعض, العقود من 
. خرزات كبيرة من العنير الشنفقاف 5-4 

«وهناك د جلية أخرى يلبسها كثير ‏ من النسساء فى الرقية ٠‏ تسمى, 

طوقا » هن الفضة أو النحاس الأصفر » وتلبس الفتيات الصغيرات أيضاا. 

هده الحلية أحيانا .و لطع دض الاطواق الصنغيرة ه من العخد بد 6 ظ 


0 «وتليس الخواتم الفضية أو النخاسية عادة * ويمكن شراء الخواتم, 
النحاسية المركب بها قطع من الزجاج الملون » فى القاهرة بما لا يزيد عن, 
ديع ينس وبليسس د بن النساء خائمين أو ثلاثة أو أكثر » 000 


0 1963 رقمدنامروظ مجع لم11 عط 0 00 خهصة ممم فاق 15 “بعصم ظ 
ظ 575-06 ينل 


١ 


و وللاساور طرز مختثلفة . بعضها من الفضة , وبعضها من النحاس 
الاحمر أو الاصفر , وهمى على شكل أسساور الذهب السانق وصفها ٠‏ 
والاساور النخاسية أكثر ها شموعا +٠‏ وهناك أنضصسا أسأور من زات 
العنير الكبيرة وأخرى من العفلم ٠‏ ويوحد لوع شا لع جد 2 يبسمى 
«غو بئسات» من الزجاجح الملون غر .الشفاف , أزرق أو أخضر فى الغالب ٠‏ 
ونلون الغويشات أحيانا بألوان أخرى»١١)‏ 

وشئاف الانف ما زالث نساتعخدمه عضر النتنسساء ف لخناصضة تسناء 
الريف اللاتى من أصل بدوى و كدلك بساء الواحات ١‏ 
وقك رأدت أخير| [حدى لسسأء البدو (الاعرات) تلبسه وى لسوف. 
أمامها قطيعا من الخراف فى أحد شوارع حى الدقى , ضِمِن حادوت القاهرة. 
الكبرق ٠‏ ا 0 
9ب الأحجيية : 00000 
ظ وهناك الاحجية ؤوهى نوع من ٠‏ المضاخ الشعبى الذى تحمل الرهوز 

والكتانات السحرية , وهاهو ولين» يتكلم عنها و بقول : « من أهم المميزات. 
0 فى معتتقد اث المصر بين اعتقادهم بألثما ثم والاححبة آلثى يسئند أكثر ها عللن 0 
ظ السحر وصيخ الاححة تالف معظمها عادة من بات قرانية وأسماء . 
الله الحسنى مع أسمناء الملائكة والحن والرسل أو الاولياء لشهودين ‏ 1 
٠‏ يختلط بها كات عددبة وأشكال هندسية , (؟) * ظ 

ظ وأكثر الاحجية اعشارا! مص ا حف القرآن ٠‏ وقد حرت ٠‏ العادة أنيحمل ظ 
أنرآك الطبقئين اأوسطى والعليا ٠‏ وغيرهم من المسلمين ‏ مصحفا صغيرأ فنن 0 
غلاف من الجلد المزركس أو المخميل يعلقونه على الجانب الايمن بخيط من 00 

الحرير فوق الكتف الايسر ٠‏ غير أن هذه العادة لم تعد شائعة كثيرا  *‏ 

وقد لاحظ «لين» أثناء زيارته الاولى , أنه قلما يرى نركى فاضل فى السلك 
٠‏ الحريى لا يحمل الغلاف السائق ذكره ؛ مع أنه كثيرا مالا يحوى حجابا +0 
ولا نؤال النساء يحملن المصجف و غيره من الاحتصة . فيضعنها ذى. أغلفة من ظ 
. الذهب أو من الفضة المدهية أو العادية ٠‏ وبعزو المسلمون الى الصتخف. 
وأكثر الاحجبة قوة كبيرة » ويعتبرونهسا حافظة من الامراض والستخر 


0 060101 1 مم11 عط 0 6 806 لع صمو 51 كط 0 
.576-577 اص 


2غ اعد رعه هلام روك صرع 500 16 0 5 اليك قمع مصملة ‏ 2 هيآ 
' ( ظ :235 .م : 


القادا 


والحسد وغيرهآ من المكاره ٠‏ ويحمل: الكني من. المضزيين رجالا ونساء 
وأطفالا هيده الاحيحية وغيرها فى أغلفه: من الذهب أو الفضة أو القصدير 
أو الحلد أى الحر بر ٠٠*التم ٠‏ ومن الشسائع أن ترى الاطفنال بحملون 
أحجبة ضد الحسد داخل غلاف مثلث الشكل يعلق فى أعلى غطاء الرأس' 
وكثيرأ ما يعلق على الجياد معلقات ممائلة (1) . 


يدر أن الاحجية وأغلفتها تمشل جزءا هاما من الحلى والمصاغ 
الشعبى على أن هده الاحجية أو الاغلفة التبى تحمل الرقى أو التمائم 
ليست وليدة القرن التاسع عقر 6 بل كانت نستخدم منذ عصر الاسرات 
الفرعونية ومانعدها. » قهئاك ححاب أو 'غلاف أسطوانى الشكل من ؛ الذهب ظ 
الملحبب (قطر) من الآسرة الثانية عشسرة .(؟) ( لوحة رقم 36 ) ٠‏ 


وقد جاء فى بعض الاحاديث جواز الرقى فى الاسلام وفى بعضيهاً. 
النهى عنها ٠‏ وقد ذكر علماء الحديث أن الاسلام قد .نهى عن الرقية التى 
تكون بلسان غير عربى 6 وقد عرضت بعض أنواع الرقنة النى كان 
يستعملها أهل الجاهلية على الرسول لأحد رأيه + فيها افأ باحها لهم ,2 وأباح 
لهم كل رقية ليس فيها شم ب من الشرك (9)... 


. لذ نحد استخدام أسماء الله الحسنى ونعض الآيات ٠‏ الكريمة فى 0 
عمل الأححبة والأعمال السحربة «العلوية») أو «الرحمانية» نسسبة الى 
الرحمن احدى صفات آلله عز وجل ٠‏ ومازلنا الى الآن نرى غلب المصاحف 
الذهمية أو الفضسية أ النحاأسسية , ٠‏ سح بدون ا شىء فى داخلها نلسسهاأ 
0 السيدات المسلمات من كل المستويات ١ ٠‏ ظ 


ولقد ات «البونى» المتوفى سنة 1 كام والمولفات التى 
تنسب اليه من أهم المؤلفات فى السحر الاسلامى 2 ونجد فى بعض 
الوصفات أو الاوفاق » مايسمح لنا بالقول بأن كثيرا من المصاغ اضعب 
ظ ببدو أنه كان وما زال يستخدم فى حمل هذا النوع من الرقى والاعمال 
0 السحرية 5 واليك بعص الاوفاق : «ومن نقشها بوم الجمعة آخر سلاعة من 

التهاد فى خاتم فضة وتختم به فائه لا يرى مكروما ابذا ». . ظ 


2020006452 ا [ 00 ا 0 .253-256 820 .11 


0 عمروو8 صل ,طععةق )مخ 56 طوم قم 0 النهة0ة1 2ه قاعءزط0 : .17 ,عتعزمط ١.‏ 
0 9 .20 ,11 ,11 6 1 و1927 


< 1 مد : و واد على ' انغ العرن قبل الاسلام. 4 الجر الخامس > عطبيوعاتك لجع | 
العاسى العراكى سرثة 99868 , دوث“ااء 


١5 


له 


لوحة رقم 5 دلب ححاب أو تميمة أسطوانية الشكل. 
مدو لة بالحيسيات .الدهسة (فى الوشط). , عقد ذهبى 


من خرزات 'كروبة , وهما من الآسرة الشائية عشرة (فى - 1 
الطرف) 1 


والبك :وفق آخر : «ومن نقش. هذا الوفق الشر يف على خا : نم أو لواح 
من الفضة فى الساعة الاولى يوم الجمعة وهى من طلوع. الشمنن الى أن 
' يصير الظل ثمانية وعشرين قدما لمن ف فعل ذلك رأى العجايب من نقشنه 
.وهو للمحنة والقبول والهيبة وانوسبيع الرزق , ا ا 


0 ل 


وهاك ثالث «ارسم هذه الآيات فى رق غزال بما الاسس يوم الجمعة 
عند النفضاض الئاس من الصلاة و دعدره بالعو 3ت والعنير وصعة فى قصسة 
نضة والقه فى رأسيك وحاكم من أردث من الأعدام وقابل من تريد هن 
الحكام ثغلبه بعون الله تعالى » ٠‏ 00000000 

واليك رابع : « ومن نقشن الاسسماء الآتى ذكرهآ على بأ ليم فضه يوم 
الجمعة أو ساعة ويكون النقاش صايما و خم به فلا إيقع على احامله نصر 


2 


و 


[حك الاأحبه وقضى حاجته وان دخل به على سلطان نال منه مقاصده لكن 
بنيغى له أن كون ذلك الخانم فى شماله واذا وضع ذلك الخانم فى مكأن 
91 9 وال حماته امرأة عاز به زوجت سير بعأ باذث لل نعالى ورغبست 


فيهأ الخطاب خصوصا البكروات 0 

ظ وهكذا نحد أنه استخدم فى هذه الاوفاق أنواع من الحل والمصاغ 
الشعبى ومنها الحواتم . وهى تلبس كتعويذة أو حجاب وأصبح لها ؤظيفة 
اخرى غير وظيفة التجمل آو الخدم بها التى كانت فى بداية عهدها ' ولكن 
اذا رحعنا الى الماضى الى أيام قدماء المصر دين بحا أب الخاتم كانت له أيضا 
وظيفة سحرية فى الدولة الحديثة فكان يحفر عليه رموز ورسوم سحرية ‏ 
منها الكف ذلك الرمز المعروف ضد.العين بدلا من الاسم وذلك كما نساهد 


فى الرسم (رقم الاقف 3 


رسم رقم ؟١‏ -اخاتم عليه رموز أو 
دسوم تدر يه ( برلين 1١1١58858‏ ) . 


كما نرى استخدام قصبة من الفضة فى حفظ الحجاب ( الوفق ) 
المكتوب على رق الغزال وهذه القصبة هى: على الارجح الحجاب (الغلاف) 
الفضى الذى, على شكل ٠‏ الاسطوانة وهو المعروف بحخباب (خياره) بالنسية 
لأن شكله بشبه شكل الخيارة ويحتمل أن العرب. كانوا يستخدمونه منذ 
الفتح الاسلامى مصر أد ذكره وصسوره «نشرى»(5) فى حك مؤلفائه وقال ‏ 
عنه : حجاب من البرونز من العصر العربى الوحة رقم عرق ؟ شكل )١‏ أو قد 


)1١(‏ البونى ( ابه العباس شهاب الدين أحمد ) ؛ امخططوط م اسمس العارف الكبرى 
والطائف العوارف , وزقه 5/ه +0 ا 


1 (5؟) ادولف ارمان ديالة. مصى القديمة توجمة اد. عيد ' المنعم ابر يكر وآخر , ادارة 
00 الترجمة وزارة المعارف ص 541 , رسع رقم 051 برلين (11980) ٠‏ ظ 


3 اوزققء | الفك عاطم مم0 صق مع 18 عط بوط 0000 و اناطلق 1 رغلمعط ١‏ 
513 11 ,1914 مث 6ق لامن 0 1 


ا 


1 ات 0 ا للم ا 1 كن اوه 

0 1 0 0 0 0 
8 . 1 1 3 : 0 ا 3 2 1 

0 ِ 


0 0 
6 0 5 1 


0 
0 


ا 
3 1 3 0 1 3 


«#١ 1 0‏ لام لم رك . 1 . ات ا ل الك لل ا اه ا 20 طون 


ظ اوحة رقم 5 بعض الاحجبة والتمائم ' مها (1) 0 
آ حجاب هن البروئق طر ا (خيارة») » (ب) حجاب . ار بع 


ين جنع الى زمن «الدونى» نفسة أى الى القرن السابم الهجرى (١م)‏ 57 
وان كنت أرجح أنه أقدم من ذلك نظرا لان صناعته خشنة ولانه مصنو 


هن المرونز وو دو معدن ر.صص وكان يسستخدم | 2 رة فى صياغة الحلى ‏ 
الشعبية فى العصر البيز نطى (القبطى) لفقر البلاد فى هذا العصر , ولهذا 
رجح صناعته فى بداية العصر الاسلامى فى مصر وأنه قد يكون أصل هذا 
الطراز من الاحجبة كما أن هذا الطراز من الاحجية شوهد فى كئاب وصف" 
مصر فى القرن الثامن عقر كمأ صؤره «ريفو». 1 20١‏ فى كتابه ‏ 
عن رحلثه (لوحة رقم 5؟ شكل أ) ,2 ويبد ى أله مازال يستخدم الى الآن 


وبخاصة فى خلى النساء الشعبيات فى الواحات وبعض الاثاليم مثلمحافظة - 


الشرقية ؛ اذ يوجد شبيه له فى متحف مركز الفنون الشعبية منسوب الى 


هذه الاماكن 2 وكذلك في المتحف الاثنوجرافى (لوحة رقم 5؟) وهو بصا 
غاليا من. الفضة , ويزخرف بزخارف مختلفة * 


9 


وكذلك اذكر النا «البونى» امكان نفس لاوفاف على لوح من الفضة ,2 
وهو لوح يتخذ فى الغالب شكل المربع » وهذا الشكل مشاهد فى بعض 
الاحجبة. اذ صوره «بشرى» ١؟)‏ أنضما فى المر مجع نفسه وفى اللوحة نفس 


00 قضذوته بطمع © 6 سآ أ عتطنالا مه بعاموع8 مع عوروره70؟ 1ل 0 هم 
0 :ص6 212 ,1827 جره 115116[ : 1205 دوعق ١‏ 


12 دمنهع 11م رة[طقاقمهت ممتامرو8 عط زط موس 5لا وقغء1تالة :لآ 00115 
فى 090 21 ,13914. ,رسملصسمط بعوع لاهن 1 م1 ئ 


0 
. 
مدال 


سي 


بو 
28 كم رار امفارع 


.: 


0 
: 2 7 ' ' : 8 : : ' م 

7 ' م :0 0 3 ٍ . ا 0 َ' ' ١‏ 0 اورم 3 4 ليا 2 0 3 0 ./ لرأ 0 : 1 

م ا : 1 ظ 


0 


لوحة 952 4* - (ا) سد ححاب من آوائل الفرن التاسع 
020202000 > عشي هن طرال (خيارة) 2 (نقلا عن ريذو) 


7ه شكل ب) , وقال : «انه عربى الاصل» ٠‏ وقد ذكره ورسمه « لين » 
هو والحجاب السابق (رسم رقم ؟١)‏ ضمن مصاغ القرن الداسع عششر ٠‏ 


0 
5-2 
1 
ع 


كما يوجد ما يشبهه فى المتحف الالنوجرافى ٠‏ هذا ومازلنا'نشاهد أحجبة 


ل 
ار ل ا ال 1 لمان ل ا بسر بسحت روا سر سمي و93 ار راتوا لكك" ااا 
َ . . 3 سم 


. رك 
1 
0 ل كر - 

20 ّ 


لطا 


رأ 
اف 
ر 08 


رار 
ا 


0 ل بم . 0 
اليه : 2 

0 ارام 
0 


ولبسدم 


اراس ماج امه سد لمي 


1 الم 


ل ع ل اك 


- ا إل اسل ترم مر 


لوحة رقم ١6‏ لس حجاب طرال ( خيارة ) من الملحف الالنوجرافى » خزانة رقم 1١‏ ظ 


رسج رقم . ١١‏ ب ححاب مهن القرن التاسع عسشر ؛ 


ظ ذهسة وفضية منقوشا عليها بعص الآبات القرآنية أو الأدعية و اتام 
كدلايات تعلق فى الرقاب وتتدلى على الصدر ٠‏ 


5 مسا مصاغ الزواج عبد الأوساط الشسعبية فى القرن التاسع عشر : 


ظ الزواج مناسبة هامة فى حياة البشر فى كل مكان وتمسارس فيه 1 
عادات وتقاليد يتناقلها كل شعب حيلا بعد جيل» كل جيل يضيف شينا 
جديدا أو بحذف أشياء لتتفق مع حياته ألتى يعيشها ٠‏ 


والمصاغ من من الأشياء التى 'نجهر بها الفتاة عادة عند زواجها فى 
مصر , وكان الناس فى مضر فى القرن التاسع عشر ثلاثة أقسام ٠‏ الفقير 
. والمتوسط والغنى أو الأمير ٠‏ فالفقس الريفى كأآن بقئصر فى نجهيز بنقه ‏ 
< على حلق وأساور وخزام وطوق. .وكلها فضسة: : وبرقع عند سكان الشرقية 2 
. وبلاد البحر الشرقى , وسكان برارى بلقساسس », والمعصرة والزاوية فان 
ظ نساء غير هده الجهات من البحرة الى أسدوان بمشسس مكشوفات الوجوه 
و عضن اذا رأت رجلا ضمت رض تو بها على وجهها ٠‏ وعضت ٠‏ عليهما 
باسنانها » ٠ )١(‏ 


١ 0 0‏ ومتوسط الريف يزيد لبه م الذمب نان كان شرقاويا ' اد 
بطير واتف على الرأس ) وهو عبارة عن كيس“ من احرير أ أخضر وأحمر واسع ظ 
الفم ضيق الاسفل تدخل فيه المرأة شعرها ثم تسحبه حتى يغطى رأسها. 


الاسثاذ » الجزء الرابع هن السنة الأولى : لحا ديه رص طآ1ى ا لم مه 
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والافنياء يخيطون فيه بعض نقود من القرش أو البشسلك أو الخيريات 
الصغيرة وبعضهم يزيد عيونا للبرقع وهى سلاسل خمس أو سث تعلق 
فى جانبى البرقع'قد علق فى آخرها قطع مستديرة يسمونها البرق وقسد 
نكون من لحاس أصفر أو من فضضة ٠‏ والأغنياء والأمراء يصنعونها من 
ذهب , ولكن الذهبى منها انما حدث فى العهد الأخير » 29 
ظ « وغنى الريشف يضنع الحلق واللبة.والاساور والخزإم والعيون 
والطوق من الذهب ويزيد عليها خلخالا من الفضة .. وبعضهم يعلق على 
البرقع بعضا من النقد الشهير باليندقى ( نسبه الى ملاد البندقية ) أو 
المحصوبه أو المحر » ٠. )١(‏ ظ ْ 
«أما فقير المدن فكان يقتصر فى تجهين بنته على حلق وأسساور 
وخاثمين من فضة والمتوسط بجعل الحلق واللبه من الذهب (؟). وغالبا 
ما تملك كل .فتاة على وشك الزواج من الطبقتين العليا دالوسطى ٠‏ معجموعة 
من الحلى الذهسيةه والجواهر ) ٠‏ 

ظ وكان هناك تقليد يحدث و قمسل الزفاف ديو مين وبخاصة ذى 
القاهرة وبعضص المدن الكبرى وفيه تختفى العروس 'نحت ملابسها فنتدثر ١‏ 
من قمة الرأس الى أخمص القدمين بشال كشمير أحمر أو أحيانا بشال أبيض 
أو أصفر ٠‏ ويتوج رأسها بغطاء من الورق المقوى يوضع عليه السال 
فيححب عن الأنظار وحهها وملانسها الثمنئة وحلليها ماعدا قصة أو قصتن 
( وحلى أخرى أحيانا ) من الماس.والزمرد تعلق على هذا الموضع من الال 
الذى يغطى الجبهة ٠‏ ونسير فى بطء شديد فى موكب بين أهلها وصديقاتها 
تحتامظلة واقية مفتوحة ناما فمط , , و كذدللث زفة العرسنٍ (ألد خلة) 
كانت على نمط زر فة الحمام ( ؟) ٠.‏ ظ 
ْ '« أما زفة العروس القبطية فتشبه تلك التى للعروس المسلمة الا إن" 
العروس القبطية لا نسير تحت مظلة » وهى أيضا نغطى بشسال » ويركب 2 
ظ على الحزء الذى يخفى الرأس والوجه مجموعة من الحلل ٠‏ كما بشبت على الجزء ظ 
ظ الذى بغطى صدرها عديد من العملات وحلى أخرى ) و سداق أن هذه 
0 العادة. اختفت الآن مَنْ القاهرة 6" 


)١( '‏ عبد الله النديم ١‏ اقابع الاقتصاد الشرقي/ 4 فى الاخلاق والعادات (حز بدة الاستاذ, 
الجزء الرابع من السنة الازلى , +0855/5/5 ,اص ام د 9م 006 
0 1903 هلام رمك 1 ع1 06 و(ه نانك لايك 1608 ,1221 


1, 262 < < ْ ٠ 
ا 179-7000 لهم و1614‎ 
ل 550 .4 1ط1‎ 5 4685( 


الي 


ه ‏ المصاغ الجنائرى فى القرن النتاسع عنس : ظ 
وكان من العادات الشائعة فى القرن التاسع عشير غند تييع المونى 

فى القاهرة من السيدات والصبيان من الطيقتين العليا والوسطى ؛ أن 
توضع الجثة بداخل نعش له غطاء من الخشب ثم يغطى بشسال ٠٠‏ وعند 
موضع الرأس نوضع قطعة عمودية من الخشب تسمى ( شاهد ) ويغطى 
هو أيضبا بشال:2»-وشبت على: الجزء العلوى من الشساهد. بعض الحلى الخاصة 
نعطاء راس السسبدئات فعلى قمة الشاهد وى مسمطحةه ومسبئد بر5) غالما 
ما يوضح « القرص » الماسى أو الذهبى وفى الخلف يعلق الصفا » وأحيانا 
تضاف جلى أخرى مثل « القضة » ١,‏ 

'أما لعش الصبى فيتميز بوجود عمامة » تكون عادة من شال كتشسمير 
أحمر يلف .حول قمة الشساهد الذى غاليا ما بين بالقرص والصفا ؛ 
وبخاصة فى حالة الصبى الصغير (0 ».0 [ 


ظ والمعرو ف أن قدماء المصربين كانوا بعلقون الحلى والتمائم على جذث ظ 
موتاهم 2 ويبدو أن هده العادة قد سرث الينا منهم ألا انها تطورت 7 
تتعدلت فعلقت الحلى على نعو ش النساء والصميات بدلا من الجثة , أذ ان 
الحلى لا توضع فى القبر مع المتوفى لأن. الشريعة الاسلامية لحثى م ذلك 2 
آل أن اختفت ١‏ هده العادة الآن كما احتف | كذلك القرص والصفا ٠‏ ظ 


(0) ,19063 لت 1 0 © 115]01225ن) 35 ءانا 18.17 ,]1 
524 2 
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لقد تكلمنا فى الباب الثانى عن بعض الحلى والمصامُ الشعيبى فى 
< القرن الشناسع عئس , وما بطل مئنه , وما اسيثمر أو تغر فى وظيفته فى 
بداية هذا القرث والى الآن * ونقوم فى هذا البياب بتوصيف بعضض مصباغنا 
الشبعبى من مصادر أخرى هى المناحف وحى الصاغة ٠‏ ظ 
ومن أهم المصادر التبى يمكن الرجوع اليهنا للتعرف على مصاغنا 
الشسعبى فى القرن: التاسع عشر وبداية القرن العشرين , المتحف الاثنوجرانى 
بالجمعية الجغرافية المصرية ٠‏ وقد افتئح .هذا المتحف فى عهد الحديو 
عياس حلمى الثانى نوم الاثنين ؟ ١‏ من اد سسميلن سنك 8534| ( وبحتوى 
هذا المتحف على ثلاث قاعات ( جارى الآن. اضافة قاعات أخرى اليه) , 
| الأولى قاعة الحياة فى مصر , ونحتوى على مجموعات من المصاغ والحلى 
الشعبية الحضرية والبدوية وغيرها 2 فئ أشكال وطرز متعددة » متها 2 
الكرادين والعقود والأساور والدمالج من الفضة والعاج والنحاس والخرز ‏ 
والأححار 5 وكذلك الاقراط والخوانم والأحجبة والخلاخيل من المعحادنت 
والمواد المختلفة ٠‏ والثانية قاعة الر نتف ومحى لا تحتوى على حللى أو مصاغ١‏ 2 
| والثالثة قاعة السودان وفيها بعض المصاغ من المعدن والعاج والعظى 
والأحجبة والثمائم ٠‏ وبتتبعنا لمعروضات هذا المتحف وجدثا ألها لع تصئف 
أو ترتب ونوثق التوثيق العلمئ الذى يرجع كل نموذج الى موطنه. 
وأضحانبه وتاريخه واتتشاره وما الئ ذلك . هذا ولو أن هناك حهودا 
جادة تبذل الآن. فى سبيل تصنيف وتوصيف وننظيم محتويانه ٠‏ 
0 كما يعتمد هذا الباب على مصسدر ثان , هو متحف مركز الفنون ‏ 
الشعبية ومجموعته ؛ من الحلى الشعبية أصغر من المتحف الأول » كما 
انه أحسداث .منة'. أذ انشىء المى كن عام /ا و١‏ , وهمى مجموعة من بعضص 
أقاليم الجمهورية 5 ونحناج أنضا الى توانبق علمى دفسق ٠‏ و تعض.نى هصساءة 
الحلى من الفضة والخرز ؛ والبعض الآخر من معادن ومواد أخرى ٠‏ وهذ| ‏ 
أمر يدفعئاً الى محاولة القنام بدارسة شاملة لتو صيف والوالمق بعضص أنواع 1 
وطرذ وفأشكال مصاغنا الشعب ى المعروض بالمتحفين المذكودين 0 0 


الا 


كما أن هناك مصدرا ثالثا , وهو المصاغ التسعبى الذى ينتم الآن 

على نطاق كبير فى المصنع الضمخم الذى يقوم وسط القاهرة القديمة ,2 
وأعنى به حى الصاغة؛ الذى سبق أن تكلمنا عنه) فهو يمدنا برصيد كبير 
من المصاع الشعبى الذى بنتشر فى جميع أنحاء الجمهورية ٠‏ وسسسسلقوم 
هنا بتوصيف بعض هذا المصاغ ومقارنتئه ببعض المصاغ الموجود بالمتحفين 
السابقين . الذى قد يرجم بعضه ألى القرن السابق أو أبعد منه ء لنقب 
على أصوله وسمماته المميزه وما طرأ عليه من نطور فى الطراز والشكل 
والوظيفة . وعلى طرق انتاجة وأساليب صناعته .» وما حوله من معتقدان 
وأفكار شعبية ٠‏ 
00 رمن أسناب دراسة و نو صصسيف هذه الصنوف الحدرثئة الصنح من 
المصاغ الشعبى , هو أن الكثير منها استيد شسسكله وتصميمه من امال 
أقدم عهدا وعلى ما يبدو فقد ظلت دارجة لفثرة ويل من الزمن يرجح 
انها ترجع الى ما قبل القرث [ال<الى ٠‏ ظ 

وحيث أن المصاغنا الشعبى عدة انواع » منها ما يزين ألر قمه 
والصدر , ومنها مأ بحمل أجن أغ آ من الرأس مثلن الاذنين والشعر والأآنف ,ع 
كمأ بوحك ما بسن الأبدى والارحجل ٠‏ لذا فانناً سنئعر ضص بالوأصف 
٠‏ والتحليل لهذه الآتواع , ونيدا بما يزين العنق والصدر ٠‏ 00 ظ 
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٠‏ الفصل الأول 
العقود والك, رادين . 


العقد عو حلى يحيط بالعنق . قد يكون ملاصقا له , أو بعيندا عنه 
متدليا على الصدر. ٠‏ 1 ظ 


والعشبر العقود من أقدم أنواع الحلى » وقد استخدمت فى مصر منة 
عصر البدارى حوالى سنة ...ه ق.م كما سبق أن ذكرنا . وقدصنعت / 
من مواد ممختلفة قبل معر فة الانسان للمعادن . وهى عادة تأخذ شكل الحلقة 
عند القبائل البدائية ٠‏ وكقاعدة , فان العقد يكون اما بهيئة بسيطة فى شكل ‏ 
طوق , أو على هيئفة سلسلة من القطع. المتصلة ببعضها بوساطة حلقات 
صغيرة أو وحدات وخرزات تلضم فى خيط "٠‏ ظ ظ 


وهناك أكثن من رأى يقول , أن الدافع الأول للانسان لاستخدام 
العقود يرجع الى محاولته , , لإيجاد وسيلة مريحة لحمل بعض العناصر الطبيعية 
ظ أو التمائم التى يعتقد بأنها تحمل فى طبائها قوى سحرية ؛ قادرة على حمايته . 
من أهوال الطسعة وشراسية الحدوان ومعا كسة الأرواح الغريرة » كمسا تهبه 
القوة » وتمنحه الصحة والعافية ٠‏ 


لذلك نحذد أن أكثر العقود اتتكون من صف من الخرزات أو الدلانات 
ظ أو أكشر ء وعادة نجد أن العقد اذا كان من سلسلة بسيطة فانه تتوسطظه 
ظ دلاية هى رمز التميمة أو التميمة ذانها ٠‏ ش [ 


ونقدم فيما يل وصفا وتحليلا لمجمسوعة من العقود الوجردة بالمتحف 

الاثنوجرافى بالجخمسة الحغرافية حيست رو جك مجموعة كبيرة من هذا النوع 
من المصاغ الشعبى , منها كثبر من العقود التى م! زالت مستخدمة الى اليوم 
ويصنع مثيلها » أو شبيهها , الى الآن فى الصاغة ٠‏ 00 


عد 
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لق 


ينا 


ف الاننوجرا فى » خزانة رقم /ا » سجل رقم /83/1١586‏ 


لوحة رقم 55 - الى اليمين : عقد حب زيتون عن 


ٍ 1 


سبليف لقن + 
آي دير 


+ 


الى اأيسار : عقد خب زبتون ببلابل + هن المحاس 
(المتدف الالنوحرافى). ٠‏ ظ ظ 


١‏ - عقد جحلب زينون من الشحاس المذهب ( قشرة ) الطول 04 هيم 
مفرد ( بدون امتداد الخيط ) ٠‏ ظ 

عقد من حب الزيتون مكون من "؟ حبة مختلفة الحجم , الحبة تأخذ 
شكل هرمين سداسيين متصلين عند القاعدة » وقطاعها سدأسى الشكل) 
طول الحبة ما بين ؟؟ الا! مم . 

ونوجد حخلقة صغيرة ( مدور ) ملحومة فى طرف كل حبة من الناحيتيل: 
لتعطى للحبة شكلا أجمل ومتانة أكبر للفتحة التى يمر خلالها الخيط الذى 
بلضم الحبات بعضها الى بعض ويكون العقد ٠‏ 
والعقد ينتهى بمأذنتين ( مدنتين ) طول الواحدة - ١؟‏ مم , فى نهاية 
0 حب الزيتون , والخيط معقود بعد مسافة من النهاية ' تطول أو تنقصر حجسس 
الطول المطلوب يجي العرفين ما ١‏ 1 
من المعدن ١‏ والحة تصئع من انه نصفن بوساطة الب ( اسطلمبة ) نضا مو 
ميين. ديات الصناعة ٠‏ وكذلك تصن المأذن ) الموادن ) ' الا أن. هذه العقود 


النكافة كما أن 5 الموادن ١5‏ 2" تظهر عادة للرائى لى )2 5 تحتقى 0 نحت الشعر ظ 
0 أو الطرحة ٠‏ لذا فالمرجح أن تاريخ صناعة هذا العقد برجع ال أوائل هذا 2 


ظ ويصنع الحب الآن فى حجمين صغير وكبير , من القشرة » العقد من ظ 
ْ الحب الكبير لسحتوى ٠‏ على ١/‏ جه ؤومن الحب الصغير نه ١‏ جه > وهو 
بصنع كذلك من الذهب عيار "١‏ إبنفس الأحجام قد تقريبا ' 

. الفرعونى المتآخر فهناك تحب سدانسى الشكل , , مثل هذا امب الا أله مصنوم 2 


< من ادهب 6 وثلانة أضلاع منة مطعمة ُ(ظ فى الغالتب ١‏ بالأحجار الكريمة ‏ , 


1 مثل الفيروز واللازورد والكرنالين ( لوحة رقي /1؟ ) من المتحف المصرى 
1 27 جدورنال رقم 5 ) وهذه القطعة عمارة عن سمبع احتررات مخدلفةه اجيم , 
< لامو أنها سذراع هس عقل ,+ واننهلى منها خرزة مختلفة ٠‏ ويظير أن هدا الحب 
هو أصل الحب الشعبى الذى نحن لضدذه ( جب .الزيتون ) ٠‏ 

كما أن هذا الحب قريب الشبه من الحرذات التى تكلم عن «نترى» /)١(‏ 


0 3( 1 كك عاطم مم0 50510 عط 5 6م نالل رقا اناق ,2 000 
04 71 .11 ,21 .2 ,1914 10001 ,0011686 ملآ | 


حي 


ان 


وكانت 'نوضع على رقبة المتوفى عند دفنه كثميمة لحفظ اسمه خوفا من ظ 


من المتحف الائنوجرافى » خزانة رقم (>:5 ) + سجل رقم /١95+‏ 
: لوحة رقم ( 55 شمال ) ٠‏ 


»' ب عقد 5 زبدون سلابل ؛» من النحاس الأديض ٠»‏ الأطول 2 :+٠+٠‏ هيم > 


. عقد من حب الزيثون ( المضلم ) مختلفة الحجم 2 يبلغ متوسط طول 2 
الحبة ٠؟‏ مم . وهو مكون من ١8‏ حبة معلق بها بلابل ٠‏ 

وحب هذا العقد كحب العقد السابق ».غير أن هذا الحب له ضلعين 
عر يضين عبن الأربعة أضلاع الأخرى » ولو أن هذه الظاهرة نلاحظها بدرجة 
بسيطة فى العقد السابق , ولكنها فى هذا العقد أوضح 000٠‏ 
ويبدو أن صناعة هذا الحب أقدم من حب العقد الأول » لان صناعته 


يننا 


لوحة رقم ا" ب جزء هن عقد مكون من حبات سداسية 
نشبه حبات الزيتون 2 هن العصر المتاخر المتحف المصرى 
جوربال رقم 86,.1م؟ 000 ا ظ 0 1 


١55 


ولو أنها نمت غالبا بوساطة قالب ( اسطمبة ) ء الا أنه غير دقيق . الأمر 
الذى لجع 0 اكتساب الخبرة ه فى صناعة القوالب ٠‏ ل كما أن جه فى 


وبنتهى هذا العقد بسلسلة ليس بها محبس ( مقفلة عليه ) طولها 
64 هم ودين كل حبة وأخرى حلقة ( زردة كبيرة ) من السلك »2 ق ح م مم 
تصل بين .الحبات ومعلق فى كل حلقة بلبلتان » وحبات الزيتون يمر فى 

وسط كل منها سلك ينتهى فى الطرفين بلفة ( خية ) تنشبه الزردة 
الصغيرة ؛ ملضومة فى الحلقات التى بين الحبات وبعضها وهكذ| 
فيكم بذلك انصسال الحسات ونح ركها نلكو بن الععكدك. ٠‏ قصسر 
البلبلة ‏ 7 مم ٠‏ اا 


وأما من ناحية صنح الحب من النبحاس الأسض .2 وهو قليل الاستخدام, 
فسمادق أ 4 كانث لصلع مناه الى الشعبية فى القرن الماضى ٠ ٠‏ بغرض ١‏ اتقليد 
مصاع الففى الشعبى للطمقات عار المقندرة على شراء الفضة ٠‏ 


0022 من المتحف الاثنو راف : خر الة رقم (59؟2 , سجل رقم 51١5/54‏ ,؛ < 
(لوحة رقم 54 ) 4 


“ل كردان قرون شعيرى من الفضمة غالبا الطول - +64" مي ٠‏ 


هذا العقد أو الكردان مكون من 59 قرنا طول كل قرن > +5 هم (٠‏ 
و57 حبة أو خرزة كروية . ق - 5 مم2 ويجمع هذه الوحدات خيط. يمر 
.. فيها » وينتهى العقد عند كل طرف من طرفيه بمأذنة (مدنة ) طولها - 5؟ مم 
00 نعلوها خرزة مستديرة » حيث يعقد الخيط لحفظ العقد من الانفراط ؛ ويمتد 
الخيط بعد ذلك ليلتف حول الرقبة ويربط من الخلف * 


1 والقرون المكو انه منها العقد 3 معدو فه من الذاخل ١‏ 4 ومضتوعة من - ظ ظ 


نصفين ملحومين معا » وعى مزخرفة بخطوط محزوزة رأسية وأفقية » ودس 
0 كل قزن وآخر أنوجد حبة أو خرزة مستديرة ( كروية ) مجوفة من ل الفضة + 2 
وهى أيضا تصنع من نصفين وانلحم. ' ٠:‏ “كلمأ جاء ساب الصناعة ٠‏ رهذه الحماتك . 
ظ تلضم بيل الفروق الملحوم فى أعلى كل منها حلقة صغيرة ليمر بها الخيط ٠‏ 
وتعمل هذه الحبات على وجود مسافات بين القرون ٠‏ وتعطى لها حرية ورشاقة 
لمركة , وعى لا تظهر فى العقد من الأمام » ولكن تظهر من الخلف ٠‏ والذى 


0537 


0 


0 


00 


ل / 


َ .-. لد : .> قيب 2 لم 0 
0-6 لاد يه : / 1-7 لش ضيه 8 1 10 0 موت 3 ل ا ٍ ليا 1 اال ام 00 حي مور اخ خسن تم كم "قات الس تراتس تالكر 


لوحة رقم 1١8‏ - كردان فرون شعيرى » وهو يمائل 0 
كردان «لبن) المسمى (شعر) » (الملحف الاللوجراق), 0002020000000 


بخفى هذه الخرزات أو الحبات عن الرؤية من الأمام » وجود أقراص مسطحة 
ذاثر به الشب_كل ملتحومة الى الحذاهقة التى بأعلى كل قرن , 5 


0 
0 


وهذا العقد ذكره لين (6ص2هبآة) )١(‏ فى كتابه , وقال انه بسمى 
د شعير » تبعا لشكله الخاص » وتتكون قرونه من الذهب المجوف , وأنه قلما 
تليسه غير نساء الطبقتين الوسطى والدئنا . كما ذكر فى الباب الثالث ٠‏ 
وقد أورد رسسما. له (الرسم رقم /ا شكل د ) 4 وهو بطابق ثماما عقدنا 
هذا الموجود بالمتحف الاثلوحرافى . 
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التخبير ر الفنى أضلحة دمغ . المصدوئغات ت عام ١918‏ وبظور 1 ظ 
وحدات قرون شعيرى فى 0 0 


الشعسة فى مصر فى القرن التامسع عشر ٠‏ وهذا العقد ما زال مستخدما الى 
الآن ء أذ أنه ما زال يصنع فى الصاغة من الذهب عيار 5١‏ , غين أنه قد 
أضيف اليه بعض البرق أو التعاليق من الغروازى وأنصاف الغوازى ( نسم 
مقلدة من النقود التركية كانت مستخدمة فى القرن الماضى ) , تتدلى من 
أطراف ]1 الة قرون المكونة للعقد » كما رفعت منه المأؤثعين ١‏ المدنتين ) » كما أن 
جم القرون ٠‏ قد كبر عن 'قرون عهك المتحف. ١‏ رهذا التغيير المكير ارجاع 
ناريخه .الى ما قبل عام ١9١/4‏ حيث رسم ضمن مجموعة من الحلى الشضعسة 
دواسطة الجر الفنى الضلحة دمغ المصوغات.؛ وكانت مده المضصو غات أ أو الحل 


المبعبية ند مغ بالمصلحة فى ذلك الوقت ١‏ لوحة ركم 55 شكل «أ» )م وهو 


1 ,1963 1105 معع ملل عن 01 01151035 عسة قنع سدو از :7 ,1306 
٠ 7 1‏ 


١ ه؟‎ 


مستمر الى الآن بشكله الجديد . وان كان قد قل الاقبال عليه وندر 


من المتحف الاثنوجرافى ء خزانة رقم )5١5(‏ 2 ريج رقم 
عدر تن , لوحة رة 0 


22 0 م 


5 0 323 


5 كردانسملك سسمك فى الغالب من الفضة الطول ح 45١‏ هم + 
.كردان أو عقد بتعلدقة ؛ ورسشكون من ؟احية كر وونة معدو ف4 : ف ع- ؟ اهم 
ملضومة مم بعضها فى خيبط , وملحوم فى كل جانب من جانيبى كل حية 
مدور )١(‏ من السلك الرفيع كفاصل بين كل حبة وأخرى , ولتعطى مسافات 
0 بين الحبات » وفى وسط العقد أو الحبات توجد خرزة صفيم” 
لونها احمر ©» وهئى موضوعة غالبا » ضد العين (؟) »© وينتهى طر فاه 
دمخروطين” يسمى | أواحد منهما ( مدلك ) . ١‏ | 
أما التعليقة فتتكون من سمكة كبيرة مجوفة من الفضة ٠‏ مقاس 
كي مم » وهى مصتوعة من تصفين ملحومين ومشكلة بطر بقة 
ْ) الى بمو سسبه ) (؟) 4 وهضى معلقة فى منتصف العقد عند نها نتى الحمثين 
الوسطين بوساطة حلقتين ( زردتن ) كبيرثين متحر كتين وملضومتين مع | 
نفس شط العقد ٠‏ وقد صنعت رأس السمكة منفصلة عن الحسى بحيث بمكن 
فتحها بوساطة زرد مثحزك يشسبه عمل المفصلة . ملحوم فى أعلى الرأس 
والحسم معا » وهذا ممح بادخال رقية ( حجاب ) داج لالسمكة ثم 
قفلها + وشدلى من السمكة قطع من الدرق المستد بر َك أنه معلق بها 
ثلاث سمكات صغيرة ؛ مصنوع كل منها من نصفين ومسكلة بطريقة 
(الريبوشسيه) » وبتدلى من كل سمكة صغيرة برقتين وهلال؛ قات ١1مم‏ 
مشكل' بالأسلاك المشبكة ( الشفتشى ) ٠‏ كما يتدلى من كل هلال ارقتين 
وقطعة نقد صغيرة من القرن الماضى: ٠‏ ظ ظ ا 0 0 
ولا بزال يصنع هذا الكردإن ء و دخاصة التعليقة: ٠‏ من" التحاسن المطق ظ 
بالذهب وفى النادر “من الذهب + وأن كانت فى الغالب ٠‏ تعلق الى سلسلة ظ 
وليس الى عقد من حب كالذى نتكلم عنه ٠‏ ا 0 


وهمذا الكردان مازال ,بلبس فى الريف 1 فى الوجهين 2 وبخاصة فى 
محا فظلئى الحزة والشرقية ٠‏ كما تقول + عض الصماع 6 اد قبل علبيه أمالل 


)0 «المدور» حلقة صغيرة من السلك 2 وهى (زردة "الا أنها رن ملحومة الى الجسم 
ظ المصوغ » و « الردة 4 داقة صغرة من السالك ألضسا » ولكنيها تكون غير ابتة أى مشسحر للك 
وائكون سلسلة أو مكان اتصال متحر»كد * 

فق على ميارك : الخطط التوفيقية. ' / الجزء الأول / المطبعة الأممرية 5 القاهرة سن 

[ 6 3 ات ل لف "00 ظ ْ 

(9) «الرسوسسميه» اصطلاح فرننى أطلق على التشكيل بالطرق بأقلام من الد.لب 

اس الأشكال والقطاعات. للحصول على تششسكيل بالبارز على سع المعدن ٠: ٠‏ 


١ 0 


بلدة أبو النمرس فى الجيزة . وأعراب بلبيس بالشرقية , بل هأ زلنا نراه 
معروضا فى واحيهات المحلات التحارية بوسط القاهرة ٠‏ 
وهو يعتبر كحجاب بالنسبة لامكان حفظ رقية أو نعويذة به 2 كما أن 

العناصر المكونة للتعليقة تحتوى على عنصرين هامين , هما السمك والهلال ٠:‏ 
والسمك فى الاعتقاد الشعبى رمز الالخصاب والخير والتكاثر )١(‏ 2 وهذا 
المعنى يعبر. عنه أكمل تعبير السمكة الكبيرة المعلق بها ثلاث سمكات صغار , 
كما أنه من علامات المسيحية (؟) وفى هذا الصدد يقول أحد. الم لفين : 
« لما انتشرت النصرانية فى مديئة الاسكندرية كانت اللغة اليوئانية لغتها 
الرسمية . فأدى ذلك الى انتشار تلك اللغة ؛ فكانوا يسمون السمكة ‏ 
( اكثيث ) وهذا اللفظ استنتم منه باليونانية أن حروفه فيها رمز لخمس 2 
كلمات يو نانية يشر كب منها جملة « يسو المسيح ابن الله المخلص » ع وهذا 
:ببانها : | 
ظ كلم ١‏ ليث ١‏ أ ستكة ) مركية من خمسة اعرف يولي 
فحررفها الأول هو الحرف الأول من كلمة « نسوس » (أى بسوع ) 
وحرفها الثانى « كر سستواس ) (أى المسسييح ) © وحخرفها اثالث هو 
الحرف الأول من كلمة « ثيو ) ( أى الله ) » وحرفها الرايعم_ هو الحرر ف 
الأول من كلمة «يوث» ( أى ابن ) وحرفها الخامس.هو الحرف الأول 
6 من كلمة ١‏ ثوتير » ( أى المخلص ) ٠‏ فكت كلمة السسمكة باليوثانية 
تذكارا. عندهم ( ليسوع المسيح أبن ألله المخلص ) 
ظ كما انه ن وجا في بود روما ها مه سور شاك سطية 
مصدوعة من الخشب والعظلم وكان كبل مسسيحى بحسل سحكة 

اشارة للتعارف فيا بينهم خوفا من الوثنيين الدين كانوا بضطيدوتهم - 
[ ويقتلونهم. ا( 9) . 


والهلال فى المعتقد الشعبى تميمة ضد المين والحسد ١‏ (ه) »6 وهو 


(0) زيدان عبد ٠‏ الباقى . فن الوشم ٠‏ جر يدة وطن ١‏ فى 00 00 
00 البسسسسستائي : داثرة المعارف ‏ 1 المجلد اا 1 مطبعة المعارف ٠‏ بغروت 
اسنة 1884 , ض 017" 0 00 ظ 
ئ (١‏ أنطون ذكرى الآدب وأا لدين عند قد ماء المصريين مطبعة. المعارف 5 
(5) ومكثيتها بمصر + سسئة 3 صا إلناؤة 2.6 


0 -8120123 1 9111152110 13 آ0ظ 1 5 28 ع 7 ظ 
,و1935 ,1583215 ادن 000 ع0 32م و1611 10 بعصم 2 
ظ ظ 6 6 


١ 


فى الوقت نفسه شعار الدين الاسلامى والشعوب الأسلامية )١(‏ + فهذا 
العقد بجسد معتقدات المجتمع المصرى مسلميه وأقباطه » وتميمة لجلب 
الحجر وكثرة النسل , وضد الحسد والعين الشريرة ٠‏ 

وقد شكل الصائغ الشعبى هذا العقد فى وحدة فنية لعب فيها 
بالأحجام المختلفة فى تباين وتوازن وتوافق » مع استخدام المساحات 
المستديرة سن الأهلة الأسمأك ع فأوحده تنغبما واشقاعاً ممسزا ٠‏ 


من المتحف الاثنوجرافى ٠‏ خزانة رقم ٠ ٠‏ سجل رقم 645 
لوحة رقم ١5‏ + 


ه - كردان هلالات فلاحى , » من القشرة : 
يتكون هذا الكردان من جزءين أساسيين ١‏ 
القرن - مم دالا قراس فى ومسعل كل ميا فاق مفمسغول 
بالأسلاك الملشسبكة .( شفتشى ) , وبدابر مشسغول بالحبيبات , ف د م/؟ 
1ن ١‏ ويتدلى من الشرون وال ساس أنخصص 5 فوازى ١ ١‏ وطول 
الذى نلف حول الرقبة. ٠‏ ظ ظ 
( ب ) التعليقة المتصلة بالقرص الأوسط من التركييسة التى عل 
شريطك العماش © وهى نتكون من هلالين وزهرة 0000 0 ض 
الملال الأعلى هو الأكبر ؛ قطره أو السافة ' بين طر فينه من 0 
الشكة 1 الشفتشى ) 1 فالجدار ا الأطار تكون من + عدة. أسلاك 9 


من الخارج وحدات مثلثة من الحبيبات ملحومة بجوار بعضها على طول 


الجدار ٠‏ ومن الداخل لوجد عروق 00( اتأخذ شكلا حلزونيا وحولها عيون / 
ظ من الأسلاك الرفيعة . وفى وسط الهلال توجد سبعة قصوص صغيرة 
زرقاء مركبة فى بيوت لها ٠‏ 

. ويتدلى من هذا الهلا ١‏ انصصى غوازى ) > ومن منتصفه هلال 
(1) أحمد عطية الك دائرة لمارف الحديئة ؛ مكاتبة الانجلو المصرية © سبسنة. 
لهذا »م ص 26 000000 ا ا 
0 انظر باب الصباعة ‏ ( طريقة. الشفشى  )‏ 


مل 


بقة : 2 6 
الهلال .الكبير + وكذلك اعمال الحبيبات على 
على الاطار الخارجى (المتحف الاثثوجرافى) ٠‏ 


آخر أصغر منه » قطره أو المسافة بين طرفيه 


وأكبر عرض له ل 7؟ مم . وهو مشلغول من 


من العيون 


والحدار 


شفتشى ) وعليه ثاذن4 .فصو ص صيعير 5 
ن أنضا من عدة أسلاك وحوله وخدات ‏ 


كما هى موجود فى الهاذل الكبير ٠‏ 0 . 


وبخاصة فى 
هئة مثلثات 
من الخار- 
الداآخل نا 


باع هي لي شيم 4 
سلاك رفيعة 


مشغولة أمضنا بالأسلاك المشسكة » وفى وسطظها قفص صغير 


والهلال يعتبر تميمة ضد العين والسبحر منذ العصر الفرعونى (!) 
من المتحف الاثلوحرافى » خزانة رقم /ا » سحل رقم / ؟؟؟ 
جرد 4 لوحة رقم (؟") , اا 
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وأربعة صغوف فى كل طرف من 


.هذا الكردان يتكون من خمسة صفوف”( أدوار ) فى جزئه الأوسط , 
رف من طرفيه , ويتخلل هذه الضفوف ويصل 


80 23 .2 ,1914 ,رمملصم] وععع1 


030( -001 2 لف و 641 مقأام2ع8 عط بوط 11052260 ,قاع لصف : .1 عتسمط 01 


طول - 80 , ويليه من اهتين سملكان أصغر قليلا طول 5© , وفى 
الطرفين سملكان آخران أصغر أيضا من السابققن , طول - م/؟ , متصل 
بكل منهما سلسلة تكمل طول العقد ليلف حول العنق ويتدلى على الصدر ٠‏ 
وربتدلى من كل سملك من الثلاثة السمالك الوسطى . قلب مشغول بالأسلاك 
المشبكة المفتحة ( شفتشى ) ملحوم عليها هلالات وقلوبف و عجوم صيغم 5. 
القلب الأوسط كدبير ٠‏ مقاسن ٠؟<‏ ه؟ والاثئان الآخران أصغر ححما ,2 
مقاس ه؟ ” 3٠‏ » ومعلق فى كل منها سبعة كفوف صغيرة ٠‏ كمأ كمأ يتدلى من 
الصف الأخر ١‏ الأسفل ) من العقد ومن كل جاء مهن أحز ا نه الأربعة , 
أحد عشر كفا صغيرا ١‏ ظ 
وبقوم بناء هذا العقد وصفوفه على ما يشبه السلاسل : وكل سلسلة 
من هذه السلاسل نتكون من عدد من الوحدات , وكل وحدة تسمى 
( بذرة ) وتصل بين كل وحدة وأخرى ( زردتان ) من كل جهة 2 ونرى 
درج عدد الوحدات من الصف الأعلى وزدادنها فى الصفوف ( الأدوار ن0 
الثالية الى أسفل : كفى الصف الأعلى لا وحدات وذى الأسفل ١١‏ وححدة ٠‏ 
وهله الوحدة ( البذرة (. مرت بمراحل. تطور عد دلدة اتوضح فى 
مراحلها الأولى ما كانت عليه الصتاعة اليدوية من دقة ومهارة وصس واتقان 
.وما أضبحت علميه الصضاغة الشعسة لبعد ادخال. الآلة حز ثيا فى الانتاج 
يثك انشاهد تبسيط الشكل واختزال خطوات وأجزاء منه » وهى مششروحة 
بالتفصيل فى باب الصناعة , و (الرسم رقم )١4‏ يوضح هذه المراحل », 
والمذرة هنا هنأ تمل المرحلة. الثالثة  ٠‏ وهمى اتعاثير حديثة ( بعد عام ١15‏ ( 
تاريخ انشاء شر اكه السمكة 4 بعدة اسنوات :اذ أن العقند مدموغ برسم 
السمكة ٠‏ ظ 
ظ وكل ما فى هذا العقد من وحدات أو أشكال تنطق بالممتقد الشعيي 
الذى برمى لى الوقاية من العين والحسد » فالبذرة ٠‏ وههى | أوحدة الر نيسية 
فى تكوين العقد , نمثل الزهرة ذات الأربع دتلات وفى وسطها نجمة , 
يم بذلك ارقو خنسة ٠‏ دعو الرثم ذو الاب شد اليك والشسد رم . 
هذا غير الكفوف والهلالات وغيرها 0٠‏ 
ظ وقد طرأ 'نطور على صناعة هذا العقد , فقد استبدلت العروسة التى 


بها بعص التاثيرات الفرعونية بالسملك الأوسط 0 أو حة 9" ) كما أن 0 


البذرة صارت أكثر تبسيطا.» فأصبحت تصنع كقطعة مسطحة مخرمة 


بأربعة ثقوب ( انظر الشكل. ى من الرسم رقم ) وذلك فى الكرادين 0 


000 كمه مار ألة015. 1 فصول عممعتهم 0-0000 ,2 بام طمع ضوع ا 
61-63 .52 1935 ,123215 80 حاناا ” 


الذهبية » كما أن الكرادين القشر من الطراز نفسه يضاف الى السذرة 
( الأسطمبة ) نجمة صغيرة مخمسة تلحم على الوجه (قشرة الجبل) كالشكل 
« د » من الرسم السابق : 

كما بصنم من هذه العقود أو الكرادين الذصية أو القشرة أحجام 
متعددة , نختئلف فى عدد الصفوف ( الآدوار ) ففيها من دورين الى سسكة 
أدوار دحيسث ثناسب رغمة وقدرة المشترى ٠‏ 

من المشحف الاثنوجرافى ‏ خزانة رقم لا 2 سحل رقم [ ) لوحة 
رقم 5) * 00 0 

| عقا ( كوليه 2«( 2 ن. رمات نحاس مذهب ( قشرة ) , 
الطول الكلى - ظ 116 هم ' ظ 0 ا 


رقم 38 اس كردان عش بعوارن وعروسة فى 
الوط ذات. تاثيرات أرعولية ' 7 هن غ الذهب 2 شي الصاغة) ٠‏ ظ 


'عقد مكون من خمسة مثلثات حلاف السلسلة التى تلف حول الرقبة: 
الثثلغات قاعدنها الى أعلى. وقمتها .الى أسلفل + ونجد أن المثلث. الأوسط 
أكبرها ‏ ارتفاعه- 5٠0‏ ,. وقاعدنه - 55 وينتهى 3 ١١‏ ميا , 8ن 
والمثلثان .اللذان يجاوران المثلث الكبير ارنفاع الوإاحد منهما 2 1٠‏ 
والقاعدة ١0‏ و بنتهى كل منهما 3 5 بلابل م صغيرة أيضا ثم أعتالل مثلثى 


ادا 


صغيرة . وسن كل مثلثين توجد بدلبلة صغيرة متدلية ء ( البلبلتان اللتان فى 
الو سيط على دأ نبمى المنلث الكبير غير موجودتين ) , 


ادا 


عن أريم مداور ) زردات ( صغيرة وضع 
أن يحدها مع ' دتلحي ١8‏ 


يأ 


يان 


وفى سس تلحم حبيبة 0 ظ 
وهذا الشكل من ( المذر ة ) هو المرخلة الأولى لهذه الصناعة الدقيقة التى 
تطورت بعد ذلك الى التبسيط والاختزال وسنلمس ذلك عندما نتناول 
دراسة نطور البذرة ٠‏ ويمكن أن نستنتج من دقة صنع البذرة والعقد 
عموما ٠‏ وعدم وجود أى دمغة أ علامة لشركتى القشرة سواء الجمل أو 
السسمكة | النشكنا عام ١517‏ © ودكله الطلاء الذهبى » اثلةصنع قبل 


٠١ 6 


هذا التاريع . وفى الغالب فى القرن التاسع عشر , اذ صنع يدويا بالكامل 

وأم دحل الآله فى صفح أى جرع من الذرة : كالأشكال التى سراءت بعك < 

ذلك 020022 
والمثلثات التى تتكون منها الصنغة الحمالية لهذا العقد . سوف تقابلنا 


كه 
فى تسكيل غنأ ل مبى ‏ : فالمتلث١١‏ شكل معر وف و عشضصر هام 


السام 8 


ظ فى معنتقد اثنا الشعبية منك كرونب مضستك ضك | عار والحسك ٠ ٠*٠‏ 


من الملحف الالنوجرافى , الخزانة رقم لاا سحل رقم 855/561١‏ 2 
ركوحة يقم 5906) ١‏ 000 ا ظ 


لوحة رقم ه" ب كردان لبة بدورين: من القشرة ( المتحف الالثوجرافى ) 0000006 


0١(‏ المشلث , هو أيضا , يستعمل كتميمة فى بلاد الفحر الأبيض 2 وبلا العرب 


والهئد , وقسجاء فى مذ كرات أحد الرحالة فى القرن السابع عس 2 أن الاتراك والعرنب 
شك اعتنادوا حمل أحجة معلفة قَْ مظرو فا على شكل مثايث ثم بوفسع في كيس مر الحلد 


0 000 على نفس الشكل ثم 'بعلقون هذا الكيس فى رقاب خيو لهم ظ (. حتى يكولوأ فى مأمن 00006 
لتطمطوا/ 901 18 وممك معممعلوم ممه م5 1 ,عاممصمععوه 17‏ ظ 
0 < ْ ا 0 66 ,2 و5935 ,215ة'1 ,1337105 رعمما 


م كردان لبة بدورين ٠‏ هن القشرة ( السمكة ) ,2 الطول بدون 
الخبظ - 6" هم ٠‏ < 


56 العقد أو الكدان مكون من صفين من الحب الكروى (المستدير) , 
كل صف به ه85 حبة ( خرزة ) » الا أن حب الصف الأول أصغر من حب 
الصف الثانى ٠‏ قطر حب الصف الأول - هدرة مم ) وقطر سحب الصف 
الثائى - هره مم ٠‏ والصفان يتصلان سعضهما بوساطة سلاسل صغيرة 
تتكون الواحدة منها من زردة مزدوجة 8 ملحوم فى وسطها قرص 
صغير ( انرمسة ) ٠‏ وينتهى الصفان بلضمهم معا الى مأذنة ( مدنة ) فى 
كل من الطرفين » طول المد نه ح ؟؟ ميم ٠*٠‏ ويعقد الخيط فى نهاية المدنتين ' ظ 

ثم يستمر طويلا لكى يمكن لفه حول العئق وربطه ' ظ ظ 


0 ويتدلى من أسفل العقد أى من الحبات التى فى الصف الثاني سلاسل 
صغيرة كالسابق وصفها معلق بها انصص غوازى / ومحمودية اكبيرة 3 
الوط , ( وعى نسخ مقلدة لقطع من النقد التركى من القرن الماضى ) ٠‏ 


رمن السهل. ادراك لماذا صتع حب الصف الثانى من هد | ا لعقد أ كس 
حجما من حب الصف الأول ٠‏ ذلك لكى يكون الصف الثانى .أكثر طولا 
من الصف الأول ليعطى مسافة للحركة والدوران حول الرقبة بشكل ‏ 
مننظم ٠‏ لأنه لو كان طول الصف الثانى هو طول الصف الأول نفسه لكان ظ 
من المتعذر حفظ المسافة بينهما عند لبشه ولفه جول االرقية ليقدل | 
.على الصدر ٠‏ ا ظ ظ ظ ظ 


ظ وهذا العقد مدموغ بدمغة ' السمكة , أى مصنوع من النحاس المطلى 7 
ظ طبقة كثيفة من الذعب ( بعد عام 1915 ) تاريخ انشاء شركة السمكة 
٠‏ للمصاغ الشعبى من القشرة . ا ااا ظ 
ظ 0 والحب أو الخرز الكروى المكون منه هذا العقد , صنم فى عضر منذ ظ 
آلاف الستين ؛ ويحدثنا « بترى »© )١(‏ عن عقد مكون من عشسرين خرزة كروية | 
من الذهب من الأسرة الثانية عشرة + وكانت الحبة أو الخرزة تصنع 2 فى 
الغالب م كما 'تصنع الآن من نصفين مضغوطين فى قالب (انظ باب الصناعة) ظ 
غين ان ماسورة صغيرة كانت تدخل وتمر خلال الكرة التظهر من طرفيها _ 


)00 مر 15 05 5 5 1طو1811 00 11 01 6 نط0 3 2-5-5 
ظ .7 .20 .1185 1186 .11 ,2 .2 ,1927 1002 لم0 بلطل 00000 


١ 6 


وتلحم ٠‏ وهذه الماسورة تحمل الخيط الذى يلضم كرات العقد كلها : لوحة 
ردقم ؟؟ )0 

كما أشار « لين » (26هدآ) الى هذا العقد , لبة » عند وصفه للحى 
الشعيية فى القرن التاسسع عشس ”2 ورسسمه بصف واحد ( انظر الباب 2 
الثالث رسم رقم لا شكل «ج ») ٠‏ 


من المنحف الاثنوجرافى » خزانة رقم ١؟‏ , سجل رقم 1115/ 
( لوحة رقم 2 "١6‏ 


٠‏ عقسد طوبل ينتهى بحجاب من النضة » الطول الكلى مزدوج 
- 5 مم ( طراز الخيارة ) ٠‏ ظ 


والحجاب عبارة عن اسطوانة من الفضة طول + مم , قطر 16 مم 
وننتهى الاسطوانة من الطر فين بنصفى كرة احداهما ثابتة والأخرى نفتح 
لوضع كتابة أو غيرها ( حجاب ) , وجسم الاسظوانة منقوش بخطوط غائرة ‏ 
على جزء منه بقلم. تحديد عريض من أقلام ( الريبوسيه ) وملحوم فى كل 
طرف من طرفى تصفى الكرة © ( زردة) ليعلق منها الحجاب أو الاسطوانة 
(١‏ طول الحجاب 6 هم ) ٠‏ 0 


ويعلو الحجاب أو هو معلق بكرة كبيرة #زق - 8 ) مشفول سطحها. 
بالاسلاك والحبيبات ( قطر ) وهى مصنوعة من نصفين ,( خلقين ) يجمعهما 
سلك ( عرض - ؟ ) وكل نصف ( فلق ) مقسم إلى ستة أقسام يفصلها ' 
عن بعضها سلك محزز / ويزين كل قسم بوحدتين مشغولتين بالسلك 


والحب ( قطر ) احداهما صغيرة. وهى قرب القمة ( القطب ) والأخرى كبيرة ١‏ 


وهى قرب القطر ذى السلك المحزز العريض وهما ملحومتان على سطح ( 
الكرة 2» وكل! وحدة منهما تشكون من سلك ملفوف لفات اذه ومفتوج 
وملفوف على هيئة دائرة مثبت فى وسطها حبيبة ( قطره ) < ظ 
والحجاب أو الاسطوانة تتصل بالكرة الكبيرة بوساطة سلسلة من 
الجانبين » مكونة فى كل جالب من ثلاث خرزاث أنبوبية ( أسطوانية 
الشكل )) حمراء اللون تقليدا للمرجان ظ » وملحوم فى أسفل الاسطؤوانة سمح 
مداور ( زردات ) عريضة كل منها مكون من أربعة أسلاك رفيعة ( وهى 
من طراز المداور القديمة المعروفة ) » ومعلق فى هذه المداور تسع: بلابل - 
صغيرة بوساطة سلاسل صغيرة .طول كل مدها بالبلبلة ( 5١‏ ) وكل 0 


تدا 


ان ل ل ل ل سي يا لع 0 : ل الح ا ريل اله 


ا 


- اللنيم سبيت اللاساة 


الل ا ا 0 


سه اس جيه سس شرم جيه رام سروس 


لوه سيم مادم راد عاددلم 


م ع لاح وم | 


5 . 0ل علاطا ع د ملام ب وسوس ل دراه بلط 582 
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ممم لمع 2 
تقد شن عاذ ا اله 


2 011 


0 


رص و ومين صعسر د ميجر بعة 


له ا ا امت( 00 


د ا 


ا ل ا لفيا لحي ات سزا عبن ص ا دا معز 


0 


و0 


بيبا 


وبيج 


والحجحاب والكرة الكبيرة معلقان الى عقد أو سسلسلة طويلة. من الخرز 
يتخللها ست كور من الفضة مشغولة بالاسلاك المشبكة المفتوحة (شفتشى) 
وهى نتدرج من الكبر الى الصغر كلما انجهت الى نهاية العقد ٠‏ ويبلغ قطر 
أكبرها ( ١5‏ ) وقطر أصغرها ( )2 وبين كل كرثين أز بح وحداث من 
الحرز الأنبوبى ( كل وحاه منها نتكون من ثلاث . خرزات متحاورة ٠‏ وس 
كل وسحدة من الخرز والأخرى ذو سحل در ره امسائددرة سمو داء صسغارة 4 
وخحولها من كل من الناحيتين خرزة صغيرة من سلك المداور ( شفتقى ) ,2 
( تعص. الحرزات الأنبوبية غير موجودة  )‏ والحجاب مصنوع فى الغالب من 
الفضنة المتخفضضية العبار ( قاطبة ( ض 

ومشل هذا العقد الذى دنتهى يححابي أو أحجة رمق ٠‏ أن أشير المه 
فى كناب وصف در أى فى نهابة القرن الثامن عشر ولا يبعد أن إلى معي 
ناريخه الى هذا الوقت أو بعده بقليل » لأآنه غير مدموغ , كما أن شغل 
الكرات |١‏ الفضية بهذا الشكل بي يدو أنه رجح 0 ما بل هد ا القرن » أث 
١‏ القت فى الأسرة التاسعة عشرة الوح رقم 000 ض 


دا 


. الفصل الثانى ‏ 
الاقراط ‏ 


لجز جرسب سس نس سس ؤسزر ست ات رح اس و اماي 1١‏ . 


القرط نوع من الحلى تقزين به النساء » ويتدلى من الأذنين » وعادة 
تعلق وبخاصة فى . المجمتمعات المتمدينة ب بوساطة مثسيك أو ( دبلة ) 
تمر من فتحة تثقب فى شحمة الأذن فى سن الطفولة يترك بها عود ثقاب 
من الخشب حتى يندمل الحرج أما أغلب الأقراط الحديثة فس نخادم مشسكا 
ضاغطا لا يحتاج الى لقب الأذن  ٠‏ ظ 


0 و« لسس الأقراط فى الأذن عادة قديمة حجدا عرفها الشر قيون 
انتقلت من آسنياأ موطنها الأصى. الى أورونا عن اطر بق آأسيا الصنغرى ٠.‏ 3 
ظ وعرفها العرب وا تقلت دوساطتها الى أسبانيا وصقلية )0 6 


وفى مصرا ؛ تقول «بترى» .. « أن الأقراط لم الؤاحجد أو تمثل على 
الآنار قبل الآسرة القفانية عشرة ,/ دفي هذا الوقت كان الجدسين 


٠ » يستخدمائها‎ 


الا أنه عاد يقول : « ان بعض ى الأقراط الممكرة القدبمة كانت تعلق فى 

الأذن بوساطة خيط . وهذا بوحى: بأن الحلقات أو الحلقان المقفغلة » سدو أنها 

كانت تنستخدم بهذه الطريقة : اذ أن المشبك أو الدبلة التى تحمل جسم 

القرط ونس فى ثقب فى شحمة الأذن تعتبر من التطورات التى جاءت متآخرة 
1 بالنسية لبداية استتخخدام الأقراط (9) ٠‏ 


٠ 0 0‏ عبد الزحمن 0 الحلى فى التاريش والفن » المكتبة الثقافية (185) ؛ 


: 0 1 1 .ميق 0 5 كد رع5لا اندر 0 053230 1 2-37 0 
ظ ظ 0 2.0 127 010 


المصاء الشممبى - لك 


النساء , لذا قمنا بتوصيف وتحليل عدد لا بأس به منها » واختر 


من الصاغة نظرأ لخثرة انتشارها ولما لعحملك هن زخارف وأشكال دّات دلاألأات 


لوحة رقم ١8‏ ب قرط الساقية من الأشرة ء و 00 


مكون من عدة أحزاء ٠‏ فى الوسط فلق . ق - ١١‏ مم مشغول 
بالأسسلاك المتسبكةه إشفتشى) سسمى زهرة »© واذا عددنا عدد المتلات المكو نه 
للزهره لو حد ناها الس شع تلات 5 ورقم 8 هو ردم 4 كنانة مسستحر نه 
قديمة(١)‏ وملحوم فؤق الزهرة (١‏ الفلق ) بست قفص صغنر ملعدوم حو له ثلا نه 
مداور لتعشق ثلاث دروف ٠‏ ( غير مو-دودة ) ٠‏ والزهرة تستنك على جحدازر 
هن السلك اأر فيع ( وحوطها دانرة من سيلماك الزرد الملغوف وحدار أخر هن 
السلك المنطط الرشيع.. :. وخايج .هذا الجدار اتوجهك عشرون. اوجدة ملحو مة 
اليه هلاه الوحدات على شكل كر ات محد بة الظرفين : ' وى نشسه واد بس 
الساقية » ويظهر أن هذا سبب تسميته بقرط الساقية » وكل وحدة 
منها مكونة من تصفين ملحومين 0١‏ ظ 


ودتدلى من أسفل القر 5 اسع بروق مسشتديرة الشكل ( تنقص 
واحدة ( م م أعلاه عقلدين 1 و اا 0 الئة ٠‏ ملحومة فى 


أ رصاص 9 


واستخدام الرصاص مع التحاس المصنوع: منه الدبلة 2 مع وجود 
العرق والأملام دو لد ثبارا كهربائيا ضمعيفا ٠‏ أفرق هدك 2 الفل' زان م2 
يسناعد 0 ازالة الألام . فهدا القرط ‏ 50 صف للسيدة التى يصيبها اأصد| ع2 
والمشعو ذون بهذه النغار 5 العلمية بروجون بضاعتهم ويجعالون الس لسداجح. هن 
الناسٍ يؤّمذون بالشعوذة فيما يصوجهم من 7 من أمراض أو مشاكل أخرى ' ظ 


وهذا القرط الدى أقوم دوصفة وتحليله منْ الصناعة القديمة العم . | 
مهصى عليها أكثر من ثلاثين عاما ْ“ وهو نتكون من أكثر .من ما نه قطعة 2 ' 
ويحتناج الى ههارة ووقت 7 وهمو مازال مستخدما وبخاضة فى بعض بلاد 
ألو حه القبلى والواحات. ٠‏ كما أنه ما زال بصنع ٠‏ وان ٠‏ كان بادرجة أل فى 0 


< )ل أن كهنة عيبن سمس لكى ‏ يوفقوا بين ألا لهك المخدافة مبعع تمحيدك الهم )) دخ. 1 
رعموا أ نك فى البيدء كان الكون 'عبارة عن محبيعل هاثل عن المماه قو الملحيط الأزلى الذى 
يتمثل 2 الأله ١‏ نون 1 وق هل!ا الحصيط. ظهر الا له اأرع) قو ثه هو ومن سس مام لفقسسصساء 5ك 
ومن ألم اكانوا بلعدونه بأنه « الموحود بل أنه 0 ٍْ خلق ١‏ رش » مارادت»ه ألآله « شسيه 6 
واألاليه ١‏ تغنوت 4 وهدان باقثرانهما أتحسا الاآك (”, احب # اله الأرضن وألا لهه لابدة 


5-5 


الا السنماء لم تروحم حب مرن 000 لويث 1 فأنحبا / أوزود:-. )4 و ( أن “سس 01 (( صرلمك كاي < 
0 لشيس 4 وكالوا يللقون على أو امك الآلمية حويعا لقب ) التامسوع الالبى ‏ 4 ١‏ زكى .2 


لوده 9 تاديخ الأقماط. : 2 ١‏ سمل 1511 : ع 7 01 


المودة والاتفان , دمصنم المعادن الثمينة بخان أو 'طاقية العابم لشركة 
سسحال . من القشرة ( الجمل ) ٠‏ وثمنه لذلك مرتفع عن بقبة الأقراط 
أذ تبلغ قرشا ء أما أغلب الأقراط الأخرى فثمنها لا يزيد عن خمسين 
فرشا * ظ ْ 0 
وسدو أن هذا القرط من أصل عربى » لأن كثير! من الصياغ يقولون 
ان اسمه الأصلى هو قرط الثرس ء وقرط الترس كانت تلبسه نساء العرب 
فى صدر الأسلام , لمشابهته للترس الذى كانت تلبسه العرب , فكان الرجل. 
بتمنطق بالترس , والمرآة تتحلى بحلق الترس الى تذكره دائثما بالحرب(١)٠‏ 
ويظهر أن قرطنا هذا قد ورث شكل. واسم القرط العربى » الا أن مسا بهته 
للساقية أيضيا . حعل فلاحينا. يطلقون عليه الاسم الجد بد ٠‏ فانئئس وعرفي.. 
به , وتسى اسمة الأصبلى ٠‏ ظ ض 


( لوحة رقم -" 0 


؟ - قرط مثلث من الفضة غالبا الظول الكل - هد مي 1 


جسم القرط عبارة غن مثلث متساوى الأضلاع طول ضلعه - ٠١‏ مم 
< مشكل من الحبيبات ( قطر ) الملحومة بسدوار بعضها مكو نة المثلث المذ كور , 
' وقاعدنه منعخيةه الى أعلى وملحوم بها سلك مستدير المقطع ليكون د بلة القرطم 
وهى على شكل يزيد قليلا عن نصف الدائرة مقاس > ءا ه؟ مم ٠‏ هذاا | 
السلك ' مسطح ( مبطط ) عند اتصاله بقاعد ة المثلث لتسهيل عملية اللحام ‏ 


ظ . ولمئانة الانصال  ٠:‏ وأرضو فلفوف الى أسفل صن طرفهة المتصل بقاعدة المثلث. 


ليكون شيك زردة من ) ناحة وملحوم فى الناحية الأأخرى رردة ثانية ٠‏ وملحوم 
ش فى كل طرف مر أطراقه الثلاثة زردة معلق كل منها قطعة مسطحة على 
الكمثرى أو قطرة ؛ الماء ( برق ) مقاسها ١5 <٠‏ مم وفى طرف اللدبلة المسللك 
توجد ثنية ( مكسورة فى القرط ) مدبية تدخل فى شكل الزردة التى فى 
طرف المثلث لتعمل كمحنس اللقرط » وتوجد حبيبة (.قطرة ) ملحومة في 
. منتصف كل ضلع من أضلاع المثلث ٠‏ ظ 


. وها القرط | بشسة فرطا ذهسا وجد فى مسقارة الرجع ثار يخه الى مابين. 


)0 أحمد ممدواحم حمدى . معدات التجميل بمتحف العن الاسلامى 2 وزارة الثقافة. 
دار الكتب 6 مسنكه 41569 ص *ا ا . 


00-7 


مرو 


لوحة رقم 94 ا قرط مثلت الشسكل ( المتحف 
٠‏ < الاأنموجراقى ) ٠‏ 


القرن الثانى قز المبلاد والقرن الأول المبلادى , ويقم 5 ى العصن الا 07 
الرومانئى الا أن جسم هذا القرط هرم ثلاثى ملحوم على أضلاعه حبيبات 


( قطر ) +2 والددلة مستديرة الا أنها على شكل هلال مجسم مفرغ أو شكل, 
فرنى الثور فوق الهرم ( رسم رقم ١5‏ ) قد وصفتة م كارولين وليامن » 
وصفا 01 قاع ومن قو أها . 00 ان شكل الهرم المشغول بالحبيبات من الثماذج 


+ 4 4 


المعتاد رؤيتها فى مصاغ شعوب البحر المتوسط من حوالى القرن ١١‏ ق٠‏ 


0 


ليث عقنده فرعونية »2 اذ يقول أدد المؤلفين : « لكى 


الوحدة ‏ بين الصور والأسماء المختلفة لله التى تبدو 


وب 


متعددة , عكفوا| على انحاد اطار واحد ينتظىم هذه الآلهة 


000 رقاعة[طو 15:80ع1 لصة جنع 1 أعبة[ عرء511 لاصة 0014 : 0.1 رقفموتللة7 
را الل ا 0 فزوج 13 01 .8ت 
0 .200 ,2517 .21 ,121-122 .نرم 


رسم رقم 16 ب قرط 2 من الذهب برجع الى الفرن الثانى ق.م. ‏ 
ري ادال الملادى 7 لمع دين سكل الهرم الثلاتى والهلال . ْ 


جميعا ٠00‏ وقد كانوا يعمدون ‏ فى سميل تحقيق هذه الغاية الى تقسيم 
الآلهة المجتلعة الى فنات تتأف كل فئة متها من أسرة مي تافة » نظلرا لما 
كانوا تكنون لنظام الآ راث من ن احترا 8 » فكانلت الطريقة المتسعة المالك أندم 
ببدءون تعرس الاله الأكير / ثم بعيذون أحدى الالهات زوحةك له , ويجعلون 
لهذان نالا بعتاروله ابنهما ' ففى طٍ بأ مثلا كان الااله الك را هو عون" 
0 وزوحتاه الالية الموت» وابنهما هو الاله لخدنس (01. 


كما سل تخدم المذلث أضا 6 زخرفة بعص المشغو لات الفنة 5 أذ اكثير| 
مهمأ رمز أ العين بهدا الشكل », كيح رار ضك الحسدك ٠‏ 
من المتحجف الاثتوجرافى ' خزانة رقم م 2 سجل 10 ' 
اا ست قرط - اخاحر من ن القشرة الطول الكل - 0 ١٠‏ 35 

طول 0 القرط - 18 دم 
ظ جسم القرط مصنوع من قطمة مسطحة من النحاس , وله شكل غير 
ْ عادى و الكارة . مألوف . فهو بشكل لصف دائرة فى الجمزء الأعلى ومساوب بشكل ‏ 


مثلث مقواس الى أسفل ‏ ب وقول بعض الصياغ انه قرط من أصل عر إلى 5 ظ 
ويبدى آنه يشبه قرط الحنجر الذى كان على هيئة ث, قدضة أشنجرٍ الذى كانت 0 


)١|‏ ذكى شتوده 5 تاريخ الاقباط » الجزء الثالث ؛/ مطبعة التقدم) اسسة 1955 ؛ 


١151‏ ظ 


- 


١؟؟‎ 2- 


دار الكتب 


سينة 


١ 5 


* 


جين ممكو م 


ن4 من 
5 ' 
همذ 


يبود بير اللاو 
ات0ل 700 
لجسيل ٍ. 
32 مم اف 3 
1 . 2 مسسوير مسسويي. 
الاك 5 177الاسسيسييت > كد 5 


معلق 


+ طى اش اهن 
ابابا بايا سيا 


فى 
كر 
2 
لحرا 
لمح 
خمدى 


له 0 ب ٠‏ 6 0-8 
33 0 ًَّ *: 
: , سيره 7 جسم 
2 ْ م | 32 
جَِ 0 ٠‏ 0 2 ظ 00 
ادا : 


لى من 
هيل 


0 


ْ 


3 
الآ 
: 


المصمأ 
5 


1 


3 


طبة 
9 
لعدتى 


على 
| 
أن 


ه [إقطعة ة 


ل 


0-7 0 
ااا 0 5 
7 7 < 


داثرة 
شر ك4 


9 
م6 


ف 
: أله 
ستيه 


كره 1 


أو أ 


أت 


) 0 
9 


2 


4 


نما 


أوداة رقم 5 


صيد 


قرط حنم 


ر الاسلا 
بلا 


( 


03 


| ود عن 


الاثنوجرافى )ا ء 


1 


1 


- 


من القشرة ( !1 
طن والدبار و 


 هنلآو‎ )١ 


1 لاسي سار سانل -- 


0 
5-5 
- 


م ”#11 


١7 


اد ” 


( لوحة 


رقم 


١ 


و 2 - 


3 


الحلقى | 
95 «أ» ) ود 


قال ان 


ع 


:البيدو 


3 


زر صم 


0 


4 


53 
ل 


شر 


:/ 


ض 
5 


مجموعة 
ط الخلجر 
الخواتم 


ل 


١ 


المصوغات 


11 


فرط شسباك 


[ ليله 
عا 


ام م 
/ 


١51 


الى 
, 
## 


من 


0 


00 2 


عر 
١‏ 
ا 
0 0 


ا 


0 


- 
1 


3 21 


0 
يل 


0 


ا 
0 


7 


00 


بع 
1 


2 


0 


5 


0 
2 


0 


ره 


2 


3 


/ 0 
0 
". 
لياكل 


. 


0 


0 


عسل 


حسم 0 


3 


1 


لا" 9 
ا 0 0 : 0 ال - 0 : 0 3 0 3 00 
: ا ا 0 0 2 12 الم الحا ل 1 : 5 3 


) ا لاعر 


ا مات 


0 


لد 


عام 


00 
ع 


0 -ٍ 
6 0 
0 ---- 


ل 


اك ارا 


: - 2 
0 0 


- د ساسا" ما 


ّ 3 
0 


ا 


. انم 


00 7 0 0 ' 


رار ره 
إمار ل أو كي ارال 
0 1 


0) 


0 5 . 0 


4 ل قرط شسباك الحسين ء من القشرة » الطول > 0ه هم 2 - 

العرض 2ك 59 هم 00000000000000 اا ااه 
قرط من النحاس لمطلى بالذهب على ١ط‏ ل دائرة فى وسطها فتتحتان 
5 5 حول 0 7 ظ الفتحتين / دطاة 


وحدة « اللوزة » )1١(‏ 


بكلا 


عليهما ١‏ شباك » لأنهما يشبهان الشباك ٠‏ وملحوم حوله من الخاري سلك 


ل لتمرسيكه » كمسا نوجد عَنى الواخه أهلة والجحدوم ف وأفلاق وترامنس صغرة 


فنا 


سبع كقوف وملحوم فى أعلاه الدئلة ( لوحة رقم 519 ) ٠‏ 
وهذا القرط مشسحون أيضا. بالرموز السحرية ضد العين والحسد 
فالفتحتان هما ذي الغالب متثلان عمنين وكدذلك الأهلة والندي وم والأفلاق 


م 
0 
0 


الملحومة على وجهه والكفوف المتدلية منه تعشير كلها طلاسم وحماية ضد 
العن الحاسدة ,2 كما سبق أن ذكرنا ٠‏ | 
وتسميته بشسباك الحسين فيه نفخة روحية , كثير من الئاس 
الى شسباك الحسين ( ضري الحسين رضى الله والدعاء الى الله 
بأبعاد الضر والشر ولشفاء المرضى وقضاء الحاجات + الا فى جد ذانه 
بعتبر حماية من الشرور والبلايا 222000 


وهذ| القرط مر سوم ضمن الحل ال عبية 


بأصتحة ل عم المصوغات كا عام 54 ١‏ ( اللوحة رقم 2 07 «ب» ) وهذا بدل 
أنه كان معروفا قبل هذا التاريخ  ٠‏ وهو يصنع خاليا من | 


نم سسلميمان من القشرة 
( الصاغة ) ٠‏ 


١ 7٠ 


قرط خاتم سليمان » من القشرة » الطول - همع العرضن 
ت هلم 

قرط من النحاس المظلى بالذهبعلى شكل نجمة سداسية من السلك 
المنسلت ( الشفتفى ) ور يمس الزوايا الداخلسة النحمة دائرة من السلك 
بداخلها زهرة م ن السلك ألر فيع مكوبة من ثمان بتلات داخل كل بتلة عين 
واحدة من السلك ٠‏ وفوق كل عن ملحوم حميية صغيرة (قطره) ٠‏ وملحوم 
فوق أسنيحة النحمة من الوجه بلكات رشيعة من النحاس على هيئة القلب٠وق‏ 
زوايا النجمة من الخارج ملحوم الها ستة أثلاق ( نصف كرة صغيرة ) 
ق 2ت 5 مم, كما يوجد فلق ملحوم فى وسط الزحمزة أى غى وسبط جسم 
القرط ٠‏ ورنتهى القرط من أسفل ؛ اببليلة صغيرة معلقة به ,. ومن أعلى 

بالمشيك أو الديلة : ظ ظ ظ ١‏ 
وهمد أ القرط بصشم فى الصاغة بالقاهرة م من .الذهب والئحاس المطلى 
دالذهب ( القشرة ) : والنحاس لضفن * فقط 5 بمستويات مخدلفة من 
الدقة والاثقان ( لوحة رقم "5 ) ٠‏ 1 


وسدو أن لسميئه بخاتم سليمان : تر جم لى أ أله شبيه نتحمة داود , 
وهى نحمة سد|اسسية الشسكل . واسستخدمت فى زخرفة بعضص فنوننا 
الشعسية ٠‏ وقد أشار الها « لين ( 0 (#صقا) وسبماما ‏ بالنسمية نفسها 
الحمة داود» 2٠‏ < ا 0 ِْ 
ظ وهذا القرط وشكله وما يحويه يعتبر 5 20 0 

3 دقول و سائر مارك : ن اذأ كانت العين 0 عنها دضورة مألوفة سمثلث :1 
فان مثلثشين موضوعغان ل و صم مقلوب ذفوف بعضيهما: ذا التحمة السداسية ( ظ 
المأ بتقاطعان 0 ى نقطة مستديرة تعثيرن 0 كزا لهما , وهدا الشكل .يعبر عن 
عينين ذى 2 لدي ى مشدائرك ٠‏ + ٠ء‏ وادأ رصم هذا الشكل على ورقة وأحبط به 
آنات قرآنية فهى الصميح حامية ضك ألعين الحس.ود (22)5 . كذلك مساك 
الدوائر ( الأفلاق ) فى وسط القرط وفى أطرافه بين زوايا النجمة والأفلاق 
قد 'نعبر أيضا عن العيون القى تستخدم ضد شر المي والنظرة » ٠‏ 


,سم لاوروة 000 1 6ه وتم قا 6 810110 ممم 8 عمق 
0107 8 ,1963 100 82 انآ 6 لممسروه 1 


20 000 لصوو 1و0 18 تروك ع ممعتوم عع صهبلو مه 050 علص ةمصع نوع 17 


7 ,2935 ,138815 ,أمندجة1 ,+7006 خعطع 5م10 كه 11015 1 326 
ظ ظ ظ ظ 53 0 


١ 0‏ / ظ 


ع هالص 


ب 


شرك انام ال اير لوايم ايل ل 


#امف بتمس سه مر 


3 : ع 0 : 
3 5 « اع فاه خهة القام كع 2 #خع اطع و كالم امه 1 3 ثت 


: ٠. ٠. ' : ' 8 3 1 . ٠. : 8 : ' 


2 م وعو عبارة عن دائرة 03 نصفها ال 


شتهى سلك مبطط معو سس أ لى سمشل 


من القرط.قريب من شكل الهلال ٠‏ ويتدلى 


الهلالى الشكل ٠‏ قطعة مُسطحة تأخذ شكل الهلال 
دانلسن نج ' مااع كة ,ع و لن لثببية المزروحة ٠‏ 


الساك الشفتثى المشغولبه النصف الأعاى: 


. ١ 1 
1 0 ثم‎ ١ 0 ا‎ 


هلال ونجمة فى الوسط .ثم ثلائة قلوب + موزع كل منها فى طرف و١‏ 
صغيرين ٠‏ وحول الدائرة .الخارجية للقرط ملحوم سلك كريشة . 
يتدلى من أسفل القرط سبعة كفوف 

وانحتنها ملحوم سلك المشبك 3 وفوق الدبلة من الأمام صغير يكون 
ثالوثا مع | الملحومين على وجه الجزء الأعلى من القرط ٠‏ 2 


5 وملحوم فى أ أعلاه من الخلف الديلة 1 


وهكذا نحد المثلث والتثليث يمثل حتنى فى تكوين وتوزيع الوحدات 
الصغرة وهى رعور واعقا ند 


وكذلك نرى الهلال والك 


كن 


يان 


الأسلاك ِ ُ 6 0 الشفتشى 


دو زها سلك كرريشة وكل تصنف د رة معحشيوه ‏ لحل 0» الأورة من 


ا 


سلك محزز رفيع لاتظهر من الوحه » لأن الوحه: ملحوم عليه أربعة أهاه 


كل هلال يشغل المسافة أو الفراغ بين نصفى دائرتين ٠‏ وملحوم فى الوسط 
فوق الدائرة الوسطى فلق كبير يشسبه الصرة . وملحوم فوق اللوزتين دكل 


00 
0 0 


نصف ذكائرة نحمةٌ صغارة مأ دو جد فله صغار مأحوم ف أعلى القرم قوق 


بن و« 


أن حدة رقم 3007 قر ط هعرة ظ + القن 6 (الصاغة) . 


ونندلى 2 أسفل القرط سبمعة كفو ف 0 و دوسييك كُّ أعل القر 35 الديلة 
وهى ملحدومة وسلك المئبسك من الخلف ٠‏ 


وهد ]| القرط ده أشكال ورعور محر بيه ضك العين والسححر رمق أن 
تكلمنا عنها ؛ منها الأهلة والتحدوم وال فلاق والكفو ف وشكل الدائرة 4 انه, 

وهو أنضما مسوم باللوحة ( دثم 2 شكل ٠‏ وسح» ) الف ارسمت عام 
| ش 090 ان لهذا القرط أصل قديم يرجع الى العصر اقبط ٠‏ لآن 
أساسش تنشكيله قائم على الصليب » ولكن العقيدة الاسلامية كست وحهه 
ظ بالاملة » فاختلف ظلهره عن وجهه . ظ 


الفصل الثالث 
الخواتم 


الحاتم على للأصبع سواء حفر عليه اسم لاإسسبه أم لا واستخدم 
الماس ذثر أو أ لنى حوانم الأصابع منذ أقدم العصسور 1 وى فى 0 
استخدمت 5 وأانم منك عصر مرهدة ( النيوليثى ) وصنئعتك من العظم 
والعناج ٠‏ وكان. جم المصر بين القدماء بليسون حوا: ثم الاقم والزينئة 8 وقد 0 
ظ وجدت فى القبور خوانم كشرة ذهبية زئفسية ونحاسية ؛ وأكثر النحاسية ‏ 
للخم ٠‏ وكان الفقراء يلبسون ثمالما خواتم م من عام أو من خسزف أو 
كيشا لى أزرفق 3 ظ ظ 
0 وقد حل الخائم " فى الشرق محل التوقيْع , ٠‏ وهو الذى السب الواثيقة 0 
ضلغتها الشرعية حتى ولو كأن موقعا عليها باليد ٠٠‏ ولدينا شواهاء 
كثرة تدل على أن استعمال الأجنام فى الشرق تر جع الى عهود موغلة فى 
القدم فقد فقد أعطى فرعون مثلا خائمه الي بوسف دليلا على الساطة المخونة 0 
4 ( سفر التكوين , الاصحاح 4١‏ , الآية 80 ) (1) . ظ 
وقد عرف , أن النبى ‏ صل الل علية وسلم , زغب فى أن برل 0 
كنبا الى ملك الروم فقيل له. 7 انهم ا بقرءون كثايه ألا اذا كان مخئثوما ,2 2 
فانخذ له خاتما من فضة نقش عليه « محمد زسول الله »ء ويقول 0 
المسعودى أنه انخذ هذ| ف المحرم سنة ٠*7‏ ا | و كان النسى يضح 
جائمه فى بده اليمني ٠‏ 
وأقدم م عرف ”من 32 المسلمين' هرو : خاتم عمرق سن العاص والى 
مصر , وكان على شكل ثور (5) ٠‏ والثور كان رمز! للقمر الذى كان يعبده 


١‏ ل 5 | دار القلى , 0 . 04 / 5 1 7 0 001 0 له 


0 


العرب أيام الجاهلية (قبل الاسلام) * ويبدو أن.. رواسب الوثنية اسثمرر ث 
طويلا حتى آيامنأ هده ٠‏ 

وأما المسيحيون فى بداية زمانهم فكانوا يلبسون خواتم بسيطة من 
العاح والحديد والتحاسن أو غيرها من المواد الزهيدة الثمن ٠٠‏ على أنهم 
ندر دو | الى لبس الخواتم الثمينة حدى الشنزم آنا الكئيسة أن نقاوموا هام 
العادة كل المقاوعة ٠‏ وكان الثترون منهم دفر وت فى حو ا تمهم علامات 
دينية كتصليب وفسمكة ومرسساأة وحيامة وسفينة. وغير ذلك ١‏ وكثان لعصض.يم 
بحفر فيها اسم المسيح أو صور رسل وقديسين أو عبارات ديئية منهسا 
( عنس الله » )١١(‏ 

من المتحف الاثنوجرافى - خزانة رقم 1١‏ 

استجل 918/٠‏ بره : لونية رقم ردم 


قط الدبلة من الدأخل 9 ١‏ 6 


خائم هن الفضة مكون من دبلة من سلك مستدير المقطع مركب 
عليها سما فصن ستاك 3 معفل ‏ مكبت لك 0 سمو حدراء م وعلى 


جه 57 


(5 البستانى . دائرة المعارئبي 1 المحلد الثامن 1 معلمعا: المعارقي ٠‏ روات بيلك عثمم أ /, 
و ١‏ > 5 


مام 


مئلثت قاعدته ناحية الفص ' ٠‏ ادتشاع ببث ٠‏ الفض - دم ١‏ 


ويفال. ان هذا الخا2 م يستخدم.ة ى طقوس الزاد وما ترغيه الأسناد 5 
03 نشاهد مر ُ أخرى العشليث أو العدد ا ل الحبيبات : القطر أت 0 النى 


أن 'تكلمث عن حصنا نصنة 00 : 


المتحف. الاثنوجرافى خزانة. رقم ١١‏ 


سجل رقم /14؟ جرد , لوحة رقم (40) 


لوحة رقم /ا سد 0 
أ نم رجال هن الفحاسٍ أد البروئز. 


؟ ب خانم وجالى من الشحاس أو البرونز القطر - ؟؟ هم 


1 اخاتم مسبوك من البرونز أو النحاس الأصفر » والختم أو الوح4ه 
مر بع الشكل » مقاس ب 17 يرلا١ا‏ مم » منقوش عليه كتابة ؛ «الأعمال 
بالندات ») كشر يط فى وشظط الختم 2 » وفى أسفله وأعلاه شر يطين هما 
خطوط مرائلة منقوشة مع انر ترك مساحة. مثلثة الشكل في وسط اكل | شر بط 

' من أعلى وهن أسفل * 

وهذا الخانم شسية الأخنتاء التى كاننك لحرنم 75 الأوراق ‏ ولكنه 
تحمل حكمة وموعظهة والخواثم النى تحمل عبارات ولغوشس بحر نك 0000-2 
أن تكلمت عنها فى الباب الثالث ( الأحجبة 6 * 


وهناك أنضأ ر نسم المثلث الذى حرص على نفشه شه الصائغ أو صاحب 
لانم فى أسفل وأعلى وحه الخانم » وما له من : قدرة.. سحر به ضدك العين 


١/1 


و تصنح الآن عدة أشكال من الخواتم الشعبية الرجالى والخريمى ؛ من 
القشرة ( الجمل ) , وأغلبها يصنم بطريقة السباكة من شريط واحد أر 
شريطين ثم بجرى عليهما عملية اللحام والبرد واللف ثم تنركيب «(التختة) 
أى وحه الخاتم , ثم عملية البرد والتشطيب النهائي . وأخيرا الطلاء آم 
الترسيب بالذهب , وهذه أغلبها تكون من النوع الرجالى ٠..وهناك‏ خوات 
تصنع من أسلاك مستديرة (مبرومة) . وتركب لها فصوص من زجاج , 
وهى فى الغالب , تكون من النوع الحريمى ٠‏ ويوجد مجموعة من الخواني 
الشعبية مرسومة باللوحة ( رقم ١؛؟‏ شكل د ) الخاصبة بمصلحة دمغ 
المصوغات سنة 1518 , وما زال أغلبها يصتع الى الآن ٠‏ 


7 


الفصل الرابع 
الأساور ‏ 


الأساور من أقدم أنواع الحلى التى استخدمها الانسان ء وقد 
استخدمت مع العقود فى تاريخ مبكر , فقد ظهرت أأيضا فى فترة البدارىق . 
سئة 5٠*٠٠‏ ق ٠.مء‏ اذ وجدت أسسراور من الخرز والودع حول معأ صم 
الرجال والنسساء ٠ ٠‏ كمأ وحدت أساور م ن العاج والقرن والذيل ( علس سم 
ظهر السلحفاة ) , والظزان. .والنحاس ٠‏ ولا تشبى الأساور الأربع الجسيلة 
من الخرز والتمائم المصنوعة من الذهب والقيروز , النى وجندت بمقبرة 
:الملك دار من الأسوة الأول ٠‏ ذلك الأساور الى ندل. على القدرة القفنية 
والهارة الكبيية الث د يتبتع بها صياغنا الأوا ل فى هذا العصن ظ 
وقد اقتصر استخدام .الأساون البيوم على 000 وثان الرجل :فى 0 
العصور القديمة , كنا قلنا ٠‏ يستخدمها كذلك ٠‏ وكان يزين بها قراعة.. 
أو ذراعية , ولكن بطل ذلك الآق 0 اا 0 
وللأساور : فى الوقت. الحاضي طون و وأشكال كثيرة . 0 بسع هنذا 
الكئاب لوصفها م والكلام عنها , فمنهاً الطراز العريض الذى يطلق. ظ 
عليه اسم « الدمالج » » ويظهر أن كان لها غرضا عمليا اذ كانت تستخدم - 
كدرع أو وقاية لليد أو الذداع. عند الققال ٠‏ 


وعناك الأساور التي اتتكون من رحدات مجك 0 ببعضها 
ما بنانه, برأس ٠‏ 0-0 وأن” أو رأس ثعبان ٠‏ : 


03 يوجد منها الطران الرفيع ' / ويطلق عليها اسم , 2 الع وابش » 0 0 
وهى اعبارة عن حلقات من اسنلاك أو شرائط مختلفة المقطع. “ ومزخرفة ظ 


00 


منقوش ورسوم مدنوعة ٠‏ واتقبل عليها كثير من النساء الشعبيات وغيرهن 
فى المدن والريف + وهى كثيرة الأشكال والأسماء لدرجة أنه من الصعب 
حصرها وتتبعهنأ وبخاصة وهى 'نتغير باستمرار ثبعا لظهور الجديد منهسا 
( حسب الموضه ) وقد أشرفا اليهلا فى الباب الأول ( من الدراسبة 
المبدانية ) ٠‏ 


من المنحف الاثنوجرافى ‏ خزانة رقم ١١‏ سجل رقم ١٠١2١‏ / 


جسم الأسورة من الأسلاك المفتولة المسلخة , قطى الجسم - ور؛ مم 
الرأس مسطحة. (سادة) غير محجسمة »© مبحوية ومبططة من حسم 


لا 01 - : 0 


3 1 ' * اك ام . 
3 5 0 م 


0 
: 1 0 


0 72 00 


هاا 


١‏ | لوحة رقم 44 ب اسورة تعبان عن الخداشس الأصفر 
00 ( الملتخف الان ننوجرافي ) , ' 


١ ْ‏ : 
. اه 0 8 كملس ككل ثم : با ! 
8 . 0 1 


الأسورة ( الأسلاك المجدولة 1 ء وكذلك الذيل 'مسحوب ممشكل م 


الجسم .ئفسة : يساهد قيها البساطة فى | : 
ورغم ذلك فائها تعبر عن الشكل الما ظ 
عر فى 
ل ترجع 


وهناك عدة أشكال من هذه الأسباور الشعبية الا أن الرأس مشكلة 
بطر بقة أقرب الى الطبيعة ٠‏ ومنها ذات الرأس الواحدة وذات الرأسين ٠‏ 
كما أن مال أساور من النوع نفسةه نفسه الا أن الرأس مشكلة نتفاصيل دقيقة 
ويظهر ده الفك والأسئان و نسسمى أساور تعساأن ( حنس ) اسكندرانى 
لوحة رقم (55) وكلها تصنع من الذهب أو القشرة . والآخيرة لها شبيه 


9 لوحة 5 69 - سود تعبان اسكندرائي براسين. 


من العصر الاغر يقى الرومانى ‏ بالمتحيف الصرى كتالوج ارقم ره اذكه )0 


( لوحة رقم “*ة6 ٠)‏ 0 0 
من المتحف الاو جرافى - خزانة رقم ١١‏ سجل رقم /8ه؟ جرد 
( لوحة رقم )5١‏ : 


ا أسورة معلقة . من اليحاس الأصفر ؛ أكبر 'قط د ١م‏ : 
أسورة مفتوحة. » .يتكون جسمها من ثلاثة أسلاك مستدير اللقطع 
النهاية من الفاحيتين حك المعلقة التى على شكل قلب ٠‏ و 5 قلب من 


14م١‎ 


لت امال 


ل 1 


2 سام 0 ا ا لاا 00 


لوحة 7 0000 


ليق 


2:7 الك ري 


ره 


8 
يي لان 


ذهبية هن الاسلاك المجدولة. 


0 0 


0 ٠ محف الهرى كثالوج رقم 9ه‎ 9١ 


لامو با 


راو 
3 5 


عا 


ا 


1 . 
سه 8 ,“/ 0 


ال 
2 
رايا 

د 

0 اراد ارم نكل » 
> كرا 
4 0 
0 


: 0 : . 0 
ذزذ1ذ1ذ1111111 


أسورة معلقة هن النعداس الأصش. ‏ 


( المتحف الالنوجرافى ) ٠١‏ / 


القلبين ملحوم الى نهابة الاسلاك المبسوطة (المبططة) وله دائر مخرز على 


ِ 
2 


من المتجفب | انو جرافى | حزانة رقم ١5‏ سجل رقم / 
(لوسحة رقم ؟61) ٠‏ ظ ظ 


م 

. 
ا 
سر 
ل 


؟ ‏ أسورة من ال ض > /1؟ مم : 

يع نْ حل "0 ! صدش. 

مكون من خمسة مة على قاعدة 
دلكة) قطن - أسصفل سسلكير 


نصف دائرة فى أحد الصفوف . وفى الصف الآخر ملحوم سلك واحد لكل 
تصسفتب كرة »6 ودين بن كل ضيفت 'وآخن ضيب عيارة عن . سالك“ مسسايد در الممظطم 

- در١‏ مم مثنئية عليه أطراف الاسلاك الملحومة. فى أسقل انصاف 
لكور لبحمعهأ ويصل: : سنها و بعطى ظ لها الحركة ف و تنتهى هذه الصضفقوف 


سلكيتن هما نهايتى الاسورة عرض > ١‏ مم ملحوم على كل منهما دائر 
من السلك المحزز وكذلك أربع بنؤت فضصوص مستديرة مقفلة مركب بها 
فصوص من الخرز الاحمر العسلى الشسبية بالكر اليل » وملحوم حول بيوت 
الفصوص عذه دوائر من السلك المفتؤل . كما هؤ ملحيوم غلى أرضية 
البلئتين بين الفصوص حلقات صغيرة (مداور) من السلك المفتول .٠‏ وانندهى 
احدى اللكتين ساكة أخرى ملحوم فو قها انصاف ف دوائر ودائر من السسالك: 
ضصى لفلى مكان قفل. الاسورة: وملحوم. نحتها العقلة الرسمي للقفل ٠‏ 


لعكملة القفل ٠‏ وهشت 0 80 العقلتين” ١‏ السك الذى دمر خلال قاد 
عفل وبقفل الاسورة بعد لبسها فى المعصم ٠‏ اا 


< ونعرف همده الاسورة بأسم اسورة حتمفصيرن أو حب حخمص وهو أسمها 
الشاثع أو الشعبى . ظ ظ ظ ظ 


لوحة رقم 3 أسورة . من الذهب تعثير تطورا 
الاس.ودة سا الحئص 7 الصافة د( ٠‏ 


.وتصتع الآن أسورة مشسابهة من الذهب تحزك على نصفى. دائرة 


ا حصيرة متحركة كهذه آلا انها مشكلة بواسطة الاسطمبة ( لوحة 


رقم ؟ه 2( 0 


1م 


الفصل الخامس 
الخاردخمل 


. الخلخال حنية للساقين ؛ وقد أختض 5 الشرق ‏ ؛ وانعر فها المرأة 
حبك[ فى معظم البلاد الاسيو به والافر بقية ١:‏ وو اعادة عنارة عن قطعتين 
متك برانس من المعدن الأصم أو الاجوف (تحام سس نا قضة ا ذهب) فى 
طرفى كل منهاأ تطعتين كرق عن (زومانتين) فى الغالت: ٠‏ . وأحيانا دست ف 
الخلخال دعضصس الجلاجل الصغيرة ٠‏ فلتحدث صونا رئانا سسمدلفت النظر ٠‏ 
وقول «نترى؛١(١)‏ : «اكانت النسشاء فى الدولة 'القدنمة بلبسن أشرطة أو . 


أطواقا مسغولة بالرز حول الكاحللين أو الكعبين : و بدو أن هده الأطواق 0 


ى الوريث للخيظ أو السليكة من حبات الكرنالين والذهب التى وجدت . 
يفام عصر ما قبل الأسرات ١‏ وكانت تلسس كخلاخيل * ظ 
ومن الملاحظ أن عادة .لبسن الخلخسال بدأت تنقرض فى كثير هن 
المدن , بيد أن يعض الريفيات والاعزابيات ونساء المضحزراء مازلن يعرفنه ظ 
ويساتخدمنه 0 ال ا 00 ا 0 
من المتحخف الانتوجراقى . خزانة رقم أجل رقم 05" ١‏ لوحة 
دق 0 ئ 


5 2 خلخال دن الفضمة غالبا ١‏ أكمر قطر قن لاوج : - 0 ١‏ مم 5 وهن 2 
الداخل - / امم ٠‏ 0 ظ ظ 


| خلشال مجوف من الفضة » جسه دائرى المقطع , ق - ٠١‏ مم وهو 
دام هسه رقيقة السمك تلف لكى يكون لها قمار كبر دآخر 


ظ 0 مو 11 5 0 لع5 ,11151 55 1 انط 01 كمه زط ,3 اماعط 
.2 217 102408 0000 10 


مما 


اه ا ل 2 ل ا ا اويا ا ا لي لو ل ل وو و 1 10 
020800" لوحة رقم 4ه خلخال معوف على الأرحح دن الفضة ‏ . 
203030000( المتحف الاثئوجرافى » «٠‏ 000 0 ظ 


وم ركب فى كل طرف من 
5 سبلم 17م ا له 


دمن ألان ننس ١‏ 


+ د فئبةهة 


عط اشاعا للشبكل الجديد وهو أ لكعب * 00 


وفع امن بع الناشى» من المكعب الملشطوف الزوايا من أسفل ومن 


نرى سجمس دواسر صضغيرة غائرة أربع منه] فى الزوايا وواحدة . 


- . 5 0 


ويخدها خط غاثر كاطان للمر د 00 00 00 ا ا 


والخمس دوائر الصغيرة لها دلائل كثيزة فى المعتقد الشعبى , 


١‏ النى تعتتبر لسسع ضد العين .وال 


وكذلك تحيدك الرقم اخمسة المعروف وهو الكننا؛ ة السحرية ضد الحسد 
دالعين 0 ٠‏ كما أ أنها فذل الصليب اذ أن البعض تقول ان هذا الشكل 2 


+ 


ا 


0 
00 4 0 ب 


: 1 


آلذ 5# 35ب 
لحاس ااه 


؟ ب خلخال من الفضة غالبا آ - ٠١6‏ مم , وأصغر قطر - 


مم من المعتاد أن يشكل جسم هذا الخلخال من السلك المستدير 


المقطع , ق ب 55 ااا 1 ظ 0 0 ش ْ 


* 


دينتهى طرفا بنكمب مصسيت مشطوف الزوايا , لول ضلعه - 


' 


الامر. الدى يرجح أن الخلخا فد ش كل بالطرق من عود (شبك) مربح 0 


: . 0 0 0 : : ١ بالل‎ 


٠ 00 : ِ 1‏ | لسما جم اع ل ا 0 9 


|١ القدي‎ 


0 
3 


ظ ظ 1] ]إ4>#<“مآا ‏ لق 0000 الريك 


اك 


الى الاسرة الحادية والعشرين (لوحة رقم 51) ٠‏ واستخدم فى صنع 


والبلابل وما تحدثه من صوت سبق أن شرحنا دورها فى 


الشعبى © وكذلك الخرزات الحمراء التى تسب لخدم أحيانا ضد المين 


والنظرة ٠‏ اا ا 


لي 
0 


0 


لات لتم 


أوحة رقم 55 س. اسورة هن الآسرة الحادبة والعفشرين» 0 

دها سلسسلة مضئوعة من وحدات كل وحدة مكوثة من 203000 
زردنين 'ملحومتين معا بخلاف , وكل زردة مصلوعة هن 000 
ثلاث أو أربع لفات .من السلك الرفيع * المتحف المصرى , ١‏ 
( كتالوج رقم مره ) , 0 


الفصل السادس 
الأحجبة والتمائم . 


سيق أن ٠‏ تكلمت عن الأحجبة فى الباب الثالث » وهى شسكل من 
أشكال التماثم أو الحماثل ويمكن نقسيم الاححية ا معد نية التى أقوم 
بتوصيفها فيما يلل الى قسمين أو توعين ' النوع الاول . ٠‏ يصنع على هيئة 
صتدوق أو علية ٠‏ تكون غلالا من الفضة 2 .هذه العلبة تعمل بأشكال ‏ 
مختلفة , والشكل الاسطوانى والمى بع ؛ ْ همأ هما أكثرها شسدوعا ٠‏ وعادة تكون. 
بها فتحة بغطاء أو جزء منفصل حتى يمكن فتح وقفل .العلبة لوضع الرقى 
والتساودذ بداخلها » قدك تكون ورقة مكتوبة دصيغة سحرية أو أدعية 
ظ وكلمات دينية وفى كثار من الاحيئان لو صسع معهأ بعص الحبوب النبانية أو 
أشياء أخرى يعتقد بمفعولها الستحرى . 


وصناديق المضاحف الذهبية من الامثلة الشائعة من هذا النوع , 
وان أصبحت هذه الصناديق حلية ورمزا , اذ لا توضع فى أغلبها الآن 
مصاحف أو رقى وبكتفى, بما فد 'تحمله. من كلمات دينية منقوشة أو دارزة 
أو مرصعة ببعض الأحجار ؛ أو مموهحة بالمينا » ومن هذه الكلمات ,2 
زيارب ؛ الله أكبر , ما شاء الله » وغيرها) (اللوحة رقم لام 02002009 


والنوع الثانى من الاحجبة أو التمائم الملعدنية ,. هى فى الغالب. 
أححبة مسطحة من المعدن , والفضة هى السائدة فى صنع هسذا النوع 
(أضا , هذه الخلية (دلاية) تأخذ أشكالا متعددة > منها المستديرة والمثلثة 
والمربعة أو الكمثرية الشكل » ونحمل فى الغالب كتابة سحرية أو دينية 
ظ منقوشة عل أحد وحهلها أو كليهما تعويدة أو رفية 1 وقك لا لحمل كنا به 
ظ نالارة أذ قد سنقش عليهأ رمز أو ل مسيم بمثل تميمة اللوقاية من االحسسيد أو ظ 
الشرور والبلايا أو لتسفاء الامراض أو الجلب الخير والحظ والفال الحسن , ٠‏ 


7 


سور 


4 ري الصاغة 14 ب 


كلمة. ( يارب ) بالمة, 


وذلك كما نششاهد (باللوحة رقم 25) أو قد تأخذدذ التميمة شكل طائر أو 
ح.و أن 3 وصضنو مالشاهده ق التميمة - كا ش السسمكة باللو حه ره 1 ٠‏ ظ 


' عن الاحجبة والرقى والمعوذات يدفعنا إلى الكلام عن‎ ٠ 


«الحمائل» نصيفة عامة 2 وأتصضصد بالحمائل اما زيح أق ١‏ 15 بو ضع 


فى جهة ما للاستفادة منه ؛ وهو مابيقال له فى الانحليربة ‏ (علتتصش) 2 
و (فمخوط) وتنذلك ة لصدطع لتحصسشة). اللاتيبية و (عأنأةاتتسسة) 


١ 
ع‎ 


الفر نسية ٠‏ وجمى من أصل غن معروف 1 وأن ددآ دبعضى التشنانه سنهأ ون 


الحمالهة» ظ و «الحمائل/ العربيتين ؛ و بعصا بهم كل ما يبحمل أو تعلق أو'. 


تل 


والخصب والبر كه والتوقيق فى الصيد والنجاح : ى الحرب وغل الخصوم 
ظ 0 و امم ال ذلك من طلياتث نك والمضه ات170) ,0 < ظ < 5 0 


, ْ حواد على : تار يع العرب قبل الاسلام , الحزء الخامس  » مطبوعات‎ ٠اد‎ )١( 


- 


1 ظ ظ ظ اه ظ ظ 00 ْ 


واعتقاد الانساث بوحود القوى الخفية السخرية المؤثرة الكامنة , 
وشعوره بضعفة و نضرورة الاستعانة ملك القوى الحمارة وبوحدود أمور غير 
مفهو مه تجلب 4 النحس. والسيل كل هذا هداه الى حمل أشماء تو حى 
اليه أن فيها: خواص سدرية 'مؤثرة , قد تكون فى نظر غيره تافهة مضحكة . 
أما حاملها . فله رأى وعشدة فيها ؛ لامهانةه بأثرها السحرى  ٠‏ ولهذآا تحد 
أن أكثر استعمالها للاطفال والحيوانات والاشياء. الثمينة العزيزة . كما 
نحد أن استعمالها بن النساء أكثر من الرجال ٠‏ [ 

« والقوى السحرية التئ يبتصورها حامل الحمالة فى حمالته . قد 
تكون كامنة فيْها , ملازمة لها ٠‏ وقد تكون مكتسبة , اكتسبتها بعمل ‏ 
ساحر + أدخلها فيها بطرقه المعروفة , أو بقراءة حمل مقدسة عليها أو 
كتابة شىء من الحروف أو الرموز المقدسة عليها . أودعت فيها سرا مقدسا 
له قابلية التأثير ٠‏ لهذا كان من الحمائل ماله صفة دينية وهو غير منهى 
عنه فى الاديان و ومنها ماليس له نلك الصفة وحمو ماحر من ولهست عنه 

عض الادبان» (1) ٠.‏ ظ ظ 


2 ولسست للحما ذل حدود وأوضاف فقد تكون 0 وقد تكون 
نساانا ١‏ وقك تكون معد نأاء وقك تكون جزء| من انسات أو حموان غار أن 
٠‏ الغالب فى الاختيار المبل الى الاشياء النادرة الغريبة » ففى الاحجار مقلا ‏ 
يفضل_ استعمال الحصى الصغار عش أو الخشرز القتى لنغرد بألوان خاصضة أو 
التى لها هيئات غريبة » أو التى. تستعمل سلاحا مثل رأس سهم أو رمح ٠‏ 0 

ولذلك مال الكثير من الئاس الى استخدام الأدوات. الحجرية التى تعوذ .الى 
العصر الحجرى حجابا ورقى وعوذة .. ومال الانسان الى مثل هذه الغرابة ا 
فى اختياره حمائل» من المعادن آو الزجاج» (؟) 001 ظ 00 


دوالحماثل نوعان . طبيعى ' ومغمول 9 آم الطبيع ؛ 6 فهو المتخة 
حميله ددون اجراء نغيير أو البديل عليه ٠‏ وأما المعمول + فهو الصنوع ؛ ظ 
أو المكيف » أى الذى اجر يت عليه بعض التغييرات ٠‏ وئدخسل فى 
الصف الحمائل المكتوبة 2 أو المصورة ‏ م أو المنقوشة. ١‏ وأقصد مرو ظ 
الحمائل التى لا تحمل صورا ولا كتابة 7 انما نقشست عليها رموز 
واشارات ٠‏ وبدلاحظل أن خطوط أكثر الحمائل المكتوبة » مكتوبة بأسلوب 
خاص امتاز به السحرة 5 اقلم يراع فيه حسن الخط ووضوحه وصفاوه , 


| 3-5 2 قل اد على اديه العرب قبل الاسلام | الجر ع الخامس ٠‏ مطبوعات د الى 0 
العراقى سلة هفه9!ا ص 925 ٠‏ ظ 


انما رقفعى فيه الفدوض والغرابة فى تركيب الحروف وتأليفها سيت 
السحر» 00 

بر ققد تكون الكتابة جملا منتزعة من الكتب المقدسة أو من الكلام 
المنسوب الى الآالهة وقد تكون أدعبة وثراشسل ٠‏ وقلد تكون أسسمباء آلهة 
وأسماء مقدسية أخرى مثل أسماء جن وملائكة وأباليس 2 وقد تقترن 
الكنانة لاك نمال الالهة أو الارواح أو الاش .خاص المرات نوجية الجن 
ظ أليوم : واف تعترن بالنعو شس كذ لك مر اشارات ورموز) (؟) . 


« ققد كان للعرب 0 الاسلام (فى الجاهلية) ٠‏ مصطلحات وأسماء 
عد بق خضبتك بأنواع من الحمائل و« منها «العمائم» ومغفردهأ «التمدمة» ظ 
وهى عوذة على هيئة قلادة من سسبو ر تضم خررا 6 وقد الكون خرزة واحدة ‏ 1 
نستعمل للصييان والنساء فى الغالب اثقاء النفس والعسن * قاذا كبن 
الطفل . اندزعت التميمة منه . لأن التمائم فى نظرهم منقصة .للرجال : 


فهى نوع من الزينة ٠‏ ثم'ان الرجل لا يخشى عليه من النفس والعين ٠‏ ولا 
مقاومة لا تكون عند النسراء اء والصبيات * 000 [ 


ظ 7 ومن تلك المصطلحات : العودق - و «الرقة, ٠‏ أما «العوذة» فرقال 
لهأ «المعاذة» وي «المعاذات» كدلك م ونستتعمل فى التعويذ من الفزع 
والجنون . وشحث نسمياتهاأ عل الظن بأنهأ من المصنطلحات الاسلامية ء 
زأنها اخذت تنسهيتها من «المعو ذتين») غير أن ودودها 8 مواضع عد بدة من 
الحديث ٠‏ واستعمالها فى القرآن الكر يم اللتعبير'ء ن فكرة معينة معلؤمة”. 0 
يدلان على أنها من ) المصطلحات التى كانت معروفة دس أهل «بشرب» حنى أن 
بعص الضحابة ذكروا أنها نز لث للتعويذ ' ومعنى « أعوذ ». أعتصدم 
والتجيىء .: فلا لست كعك أن تكون أهل شرب على الاقل ‏ فد 'تعلمو | ذلك ىن 
اليهود الذين كانوا| بقرءود عض التعاويذ من التوراة لحمابة أأنفسهم من 
داشس الأمرأ ض» (09 0 ظ 0 
وأما «الرقية, : فنتستعمل فى مداواة الآفات ‏ مثل الحمى والصرء 0 
والنظرة ولدغات العقاربٍ والجيات وأمثال ‏ ذلك 0 وتكون بقرام الى على 0 


4 المرجع : القسة ا صض عا ٠‏ 


5١‏ 0 0 جواد 3 : اتاديخ 1 أعرب قبل الاسلام ‏ . الصده الخامس َ عطيوعات المجمع. 


١ 


و «الرقية» كما تبس من دراسة ماورد عنها عى العسارات التى تقرآ 
على الحمائل وعلى مايستخدم لءالجة الافات ٠‏ فقد كان «لليتنجلب» وهى 
خرزة ألر جوع بعد الفرار (رحوع الزوجج) رقية » هى : «أخذته باليتحلب: 
فلايرم ولابغب ولايزل عند الطلب ( ٠ )١(‏ 


.ولما كانت الاحجية نكون قدرا كبير | من مصاع السسساء الشسعبيات ظ 
ولزحر بالرموز والكننا بات السحرية شفك قمث بو صيتتف و تحليسل عادخ 
ظ لإ بأس به منها . ظ 


من المتحف الاننوجرافى . ل خزانة ل ؟ سجل رقم م/م ١‏ 
(لوحة رقم كا 000 


: حجاب ففى من ثلاث قطع‎ . ١ 


هذا الحجاب مكون من ثلاثة أحجبة , اثنان من الجانبين من الطراز - 

الاسطوانى (خيارة) قطر ١؟‏ وطول 2 ٠‏ مم بما فى ذلك لنصفى الخرة 

| المر كبيل فى طر فى الاسطوانة , وهما نضا ؛ احداهما ثاشة أى ملحومة‎ ٠ 

2 لحاما جز ثيا » والاخرى غير ثابئة. لكى تنزل (شحط) فتغلق الاسطوانة بعد‎ ٠ 
وجسم الاسطوانة ظ‎ ٠ وضضصح الرقية أو الححاب أو الاشسناء الاخرى الحافظة‎ 
مزين بز خرفة حلزونية خطوطها ونقطهيا غائرة على هيئة فروع وأوراق.‎ 

نمأ نيه مهو شة َ سن صؤين جازونيس من الخطى 5 الغاثرة المهشرة , بأقلام ‏ ئ 
تحد ند واتنقي (رسوسية) 2 كما أن أنضاف الكور الحخانبية مؤخرفة 

بخطوط طولية غائرة ومهشسر بعضص أقسامها بأقلام التحديد أيضا ٠‏ 2 
ظ وملحوم ١‏ ذى وسيط كل اسطوانة من أعل مدول صعار .معلق انه «١‏ زردة 5 


أكير كما هو ملحوم فئ الطرف الاعلى من كل من أنصاف الكور ( مدور 0 


صغيرة معلق به (زردة) أكم ليلضم ١‏ فى «الزردات» الا'خيرة خيط أو سلسلة 


للتعليق ٠‏ وق أسفل كل حجاب (اسطوانة) ملحوم به سبع مداور (زردات) 2 . 


مغيرة معلق بها مايخ بلابل (قفطر البلبلة 8/ مم) * وهذان الحجابان 
مدهو غمان بدمغة الفضة عبار 5*9 + وينتدل من شارة | الفضة واحرف ' "0 
ألهما دمغأ فى القاهرة عام ل ٠‏ أى أنهما صنئعاأ ذ ى القاهرة فى 
أواخر الربع الاول من القرن الحالى ٠‏ 


(1) المرجع نفسه ص 849" ل 0م« ام 


21917 المضاغ الشعبى ب‎ ٠ 


ماسسيمد 


دجا 


3 


5 
- تك -. 


ظ اه 00 (.احجبة ) , من التحف الالنوجرائى . 


أما الحجاب القالث الذى يتوسط الحجابين الشابقين » فهو عبارة عن 


علنة مر بعة الكل ٠‏ تقر سسا مقفاس كاله ذاو (متوازى مستطيلات) : 
وطر بالبلابل 37 ظ ظ 


+ هة بيو 


و 0 وسط. هذه » المسساحة 5: به بالمارز 

هما: ثلاث دوائر 
ظ ظ ظ ظ سم يك .(ارتفاع | 
الحجاب (9 مم) ملحوم فيها مجرى عبارة عن سلك مبسوط (مبطط) قد 


نشنى تصفين لكى دحل فيهأ شريحة ‏ من الفضة تغلق الحجاب لعك وضع 


الرقنية 2 وملحوم فى وسط قله الشر بحة مدور صغسر معلق به زردة أكس 


+ متسغول بالبارز بأقلام مستتديرة صغيرة بدق. 


- 


ل 


لكى يمكن تعليقه منها مه الحجا بين الآخر بن > لبشى أسفل هذا الححاب 
حمس مداؤزر صغير ه ملحو مه ومعلق بها حمس يلايل * وضو مدموا ددمغة 
الفضة عبار 6 ويسئدل من شارة ٍ : والحرف 1 أنه * دصع 3 ى القاهرة 


عام ١‏ 2 بالحجابين الأخين .( بزرد ) فى الجنبين ٠‏ 


مكيل مشابهة له نمآاما عند «لين»(١)‏ انظر 


موي 


ليس ل ل ع ل ا ل اي سن ورج هوج عار مو ووصكا ا ا 0 0 02 ا 
-" 4 له -. . 
اام 
3 . 


ظ 0 لوحة ركم 89 بس د حجاب مهبر هن اافضة على هيلة 0 
ظ 2002007 دلابة , ( المتحنف آالام؛ ننوجرافى اا 
1 7 المتحف الائنوجرافى . لحمزانة رقم ؟" سجل ارقم ١54/‏ 
جرد (لوحة رقم 05" ا 00 
»6 و1963 قصواموع18 مععلمكة عط 01 . 101510105ئ) همق 8/8 ' 27 وعطهة - 
ظ ا ظ ظ 56 


؟ - خجاب مستدير الشكل على هيئة دلاية. 


ظ و حصو عبدارة عن قرص مسطح مساك بر من الفضة معلق الى سلسلة. 
الطول الحلى بالسلسلة محصوز > 55 فم قطر داثرة التحجاب 0 هم ,06 
وهسى معلقة فئ سلسلة طولها 5١٠١‏ مم مختوز ويتدلى من الحجاب عشرة 

بلابل ء آلا انه يظهر انهم كانوا أحدق عشرة ابليلة الوجسود أثر لاحام فى 2 
مكان البليلة الحادنة عسرة 000 ظ 


متقسوش على وجهى الحجاب «الدائرة أو القرص) جزء من آية 
الكرسى ظ ا اف الوجه الأول / لغاية إله أمافى ال .سمو اث)وق الوحجه الثانى 
ظ بالكقادة بروار دعر ضص حوالى 37 م معدفور بقل هك 0 ' ْ 
ظ وفضة الحجاب مدموغة مختشمين أحدهيا بيضاوى اكبير وبداخله شكل. 
قط والآخر من نعم صنسغير وبداخله رقم يحتمل أله أ م فأذا كان كذ لك ْ 
5-0 20 الفخمة من عبار ٠‏ ورسدم 0 القط بدل صلى أن» مدموغ حول عام 
١ 15‏ تار ينح المنشور رقم/ ١‏ عن دمغ المصوغات 1 قبل ذلك حرست كاللتك 
الدمغة الختيارية وكل جا شنجى لك ارموزه : 0 ْ ظ 
0 والسلسلة عبارة عن حلقات صغارزة دده من سلك مقطعة نضصف 
00 دائرة دقن د با (كيمك) وكل . انيسن ملحومتين بخلاف فى بعضهما , كمأ هو 
هبين باللوحة رقم 68 0١9‏ 
ونرى هنأ وحدنيل من | لسلسلة التي ف 
الو حدات حنست 1 لطول المطلوب . ظ ظ 
وهذا الأسلوب فى صناعة السلاسل يرجخ الى ناديع ديم اذ ارحم ظ 


)ل جحي الآية هه" 51 السورة. الثانية 7 البقرة 0( من سور القرآن , ٠١‏ لهذم الآية 
علد امسلمين. ؛ 'منزلة تلى متزلة الفاتحة أو تعاد لا 4 وقد اكتسسبتها : على: الراجح - 
بفظل بعض الأحاديث النبوية الواردة بشألها : منها ألها أفضيل آيات البقرة ( السورة. 
الثانية الى ض هى أفضل سول القرآن ٠‏ وأن اقراءتهنا تدخل الجلة اذا .جاءت بعد 
الصلاة ‏ ولق من القائم على ا نقضه ش وخارة. وجار جارهة. ١‏ والبييوت التى خولة ؛ وتطرد ظ 
الشياطين وتملع ادخول |السحر الى البيوت وه الخ ء 0 
ولا تتلى هذه الآبة الدقع الشرور من كل. لوع فحسب» بل تلقش فى الذهب» وتلق - 
4 العنق : فتكون تعو يله من ألعين والسدر. (٠‏ فؤاد أفرام البسثائي ل دائرة المعار ف 00 
الجلد الأول “ بيروت 1561 م ص ث 4 ) وهذه الآية نشباهد الآن مدقوشة ايشا عاى 
١‏ ذهب ومعروضة فى. محلات الحصياقهة . .2 00 


معدا 


0 وعن ذ ك. ننتضلن المعينات و ١‏ 03 


الى الاسرة ١؟‏ الفرعونية وممثل فى سلسلة تحمل دلاية مركبة فى اسورة, 
غير أن الزرد المكون للوحدات مشكل كل ذردة منه مزعدة أسلاك مستديرة 
رفيعة ؟ أو 5 لفاث من السلك ؛ (مجموعة من الزرد الرفيع) كما. عو مبين 
(بالاوحة رقم 5 كمأ سيق أن ذكرنا والاسورة دالمتحف المصرى كتالوج 
رقم 55085 ٠‏ وهذا النوع الاخير من الزرد مشاهد بكثرة فى الحلى 
الفضية فى القرث الماضى ومازلنا نرأه الى الآن ظ ظ 

ظ من المتجف الاثفوغرافى ب خزانة رقم 5 سحل 3 12101 
(لوحة ارقم "0 


؟ ‏ حجاب مربع من الفضة الطول الكلى مجوذ - صر 


هذا الحجناب عبارة عن علية مر بعة الس كل تقرببا. ٠‏ مقاس | 
5ه + مهالا 00 وجه المجاب مشغول بالبارز بالأقلام بهيثة نقط أو 
دوائر صغيرة فى الدائر لوه ألى الداخل 5 دزائر أكير ٠‏ فتكون اطار ظ 
059 التق السارزة الصغيرة ؛والكبيرة . وف الو سط. ٠‏ راسم مشغول دالبارز 0 
» عارة عن صرة بدا خلها زخرفة نشمة أوراق وفروع (الارا بسك) ظ 
1 أرخارف المريب المزىقة 4 واكنها غير دفيقة ومحورة بطايع ' ثر لى بيزنطى 0 
الأصل ٠‏ وهى أقرب الى زخرفة الححاب الأوسصط لمر بع عند «لين ‏ (رسيم 
00 رقم ده :من زخرفة الححاب الارسيط أن بع السابق توصيفة ( دمن 
مقتنيات المتحف الاثنؤجر افى. سحل رقم ١758‏ (أوحة رقم لاه الذا 


00 يمذن اعتبار هذا الحجاب أقدم من الحجاب الاخير : وللحجاب. فتيحة من . 0 


. أعلى تغلق بشريحة:من الفضة تنزلق فى مجرئ لها » بعد وضع الرقية ٠2 ٠‏ 
كما اتوجد الخمس مداور (زردات) صغيرة ملحومة فى أسفل الحجاب ومعلق 7 
د بها حمسن بلايل ٠‏ وفى أجانبيه من أعلى يوجد دور ملحوم فى كل جانب | ظ 
ظ لتعلق منهما السلسلة التى تحمل الحجاب ٠‏ 0 ظ 0 
0 ظ أما السلسلة المعلق فيها الحجاب : قفطولها (مزدوجة) 00 مع زهي 
0 عبنارة عن 19 معين من الفضة : طول كل معين ب 9 هم » وينتهى فى 2 
ظ كل من ناجيه «بزردة» صغيرة : ويوصل بين كل معين وآخر زردة كبيرة, 
١‏ ون السلسيلة * وعلى المعيقات التى .تكود 
3 ا وكذلك .عل الزرد الذى. هين" المجات بالبلابل” الولجلد دمغات - 
'مرابغة المسكل عليها ركم العتثتان وهو : 3 'والحرفين .الاوليين ‏ مِن أسع ظ ظ 
الجاشنجى ) ىدام (2 ضح 7 جسم الححات نفسه الم تظور عليه دمعة " ١‏ الا ظ 
آنه بدو آنه م فضة عيارها أعل ص 0 4 كما ايظهر عليه أثار .طلاء 20 


١ بدالذهب‎ 


2 د 


' 5 0 00 : 0 / : 9 1 ا 
8 : 0 : ل 8 .0 اريم 1 
: 7 0 : 1 / 0 001 2 0-0 


١ 0‏ 0 | ظ 0 < ١‏ 0 اا : 
١3‏ ظ [ ئ 


ام ار ل ل : 
ل 


7 / 90 
5 8 . 1 


عر مما م 5 نار 
ا 
لا 


ا 


0 


للم ريك 


0 


( اأنتحف الاتةوجر افى ) 


ا 


-. 


دم 


لم ل ل ا ا 0 


سحاد اسم ند 


3 


ا وس يور 


يال لي لي اي سي يسيس عسي 


و" حم روود ب د ع دونك فى د لاطا" +" _ ريد ١‏ 


0 


3 ات لكك ات ا تت ةا ا 0 


وستئدل من وسصود الحر فين الاوليين من اسم الجاشنجئى أن هذا 
الحجاب صنع ثبل عام ١‏ ش ناريخ بداية ل تبء مغ المصنوغات احماريأ 5 

من المتحف الا تنوغرافى خزانة رقم / 'سخل رقم 11010 
الوحة رق ا 


31 0 0 0 
3 1 00 
0 


ا 
5 ا 


1 0 0 8 


: 2 1 3 : : 
ا 2 0 2 


00 0 0 0 


| 3 3 3 35 0 01 ا 2 00 ا 0 200011 ا 3 
١ 0 1 00 :‏ 00 3 00 ا ا 1 ل" 


عه 


2 


2-0 
0 : 


: 1 1 3 1 ْ 
0 0 03 3 0 ل 0 . 3 5 
3 0 
' | 
7 
37 
١ 00 0 '‏ 0 
3 0 2-0 0 
ا 00 0 1 00 3 ١ 3 : 0 3 : 00 ١:‏ 0 
[ م ا 0 ا ل ل 0 00 0 0 0 
ب 1 00 ا اانه 0 0 ا ا ل 00 الا 000 ا 


2020300 الرصاص * ( المتحف الالئوجرافى ) ٠‏ 020200 


ا 


همده التميمة عبار ة. عن سفكة من الرصاص طول السمكة - د امم 
وعرضها - ٠6‏ مم ؛ وجسم النلمكة عليه تقاسيم , ط بارزة متقاطعة 
من الناحيئين ؛ وفىوسط هذه التقاسيم بوجدمستطيل ضغير دأ خلهكتارة 
(الله) بارزة فليلا ؛ ٠‏ على آلوجه الاول ؛ ٠‏ وعلى الوجه الثاني عليه كثابة بة بارزة 
أيضا (ياحافظ) :وقد صنغت. .غالبا » بوساطة قالب : أو اسبطمبة 
والمداور من أعلى وأسفل مشكلة من ندم السمكة الأنها من الرصاص , 
والرصناص ' من السهل نام مداور خارجية علية . كما أنها فى هذه 
الحالة تكون أمئن وأقوى ٠‏ ومعلق فى أسبفل السمكة ثلاث جلاجل من 
النحاس الاصفن .. . والجلاجل تضلع عادة من من نصافى كرة ( | 


0 


أكمر ححمأ من ؛ البلابل ٠‏ تمدن زعنها. بوجود فتحة وشق) مستطيلة من 
أسفل ٠‏ كما بوجد بداخلها قطرة من الشتشحاس لتحدث صوتا أكير عند 
الحركة . وهذه الجلاجل مقفلة ومثبت نضفيها بوسناطة التدسير 
(الدسرة) ٠‏ ظ 1 0 ظ 0 
والسمكة من النوع البلطى المعروف فى مصاغنا الشعبى وهذا النوع 
كان بقدس عند قدماء المصريين(١)2‏ وقد صنعوا للسمك الثماثيل الصغيرة 
والتمانم * وقد ,نر وبحلاتك مس دكانون ذو مسن » دم عن شكل سسمكة ين جح 
تار بخها الى الاسرة الثانية عشرة ولها عينان من «اللازورد» (9) ء 
والرصاص ؛ المصدوعة منه السمكة أو الثميمة ٠‏ فى المعنتقد الشتعيى 2 
دقاوم العمن الثشر بررة لاستخد امه فى خائم القمقم الذى' خيسث فيه حيث 
سجاء ذ ثره رقية للعسن يرقى انها اللحسود » ( ٠‏ انر الرصماص فى باب 
الصناعة) ٠‏ 0 اا ا 0 ظ 
من متحف مركن الفتون الشسعبية . ل فترينة رقم ه سجل رقم 1 لوحة 
ارقم ١5ل‏ * ظ 


: حعاتب قلب مستدير مَنْ الفضة ‏ :0 

< < هذا الحجاب عبارة عن قرص ( دائرة ) من الفضة قطر 0 
وسمك حوالى /ر: ؛ والحافة محززة . وعلى الوجه رضم سمكتين منقوشتين 
دخطوط غائرة صنعت غالنا بقام تتحددابد ولنس بعلم نقش ٠‏ وهى طر بقة 
شائْعةٌ عند الصياغ الشعسين , ف وسط الداثرة سن السمكتين فرع 
ظ مستقيم بنام أنك بمثل فرعلبات أ و مسسغقا نخيل ؛وأساوب رسم السدمت ‏ 
يظهن .انك غسر مألوف بالنسمة للسمك الذى دمل ل على المصاغ الشعبى 06 
فهذا السمك سدو أنه يختلف ذى النوع عن السمك البلاط ى الشائع 


ئ ا استخدامه فى مساغنا الشعبى كما أنه ثميز بالحركة وا تحساهة الى 
0 الناجة الزخرفية . الا أن التكوين فيه التمسائل المعروف عن الزخرفة 


الاسلامية ‏ :-"ن0 


لق « الحترم قدماء المصر بين السمك حتى أن التوع النى ب يسمى البلطى كان يميد فى | 
هددينة أسسنا وسنطوا كثيرا منه » . ١‏ 00 ظ 
ظ أنطون ذكرى 24 الأدب .والدين علد قدماء المصربين. 1 مطبعة المعارف ومكتبتها بمصير 0 
وام ما ص 319 ا ظ ظ ا 
ظ (5) الفر يد ل وكاس ب المواة والصداعات عشد قدماء المصر ددن ٠‏ اترجمة ده 02 أسيكندر, ‏ 
وآخر , وزارة الشرر سة والتعليم ادارة الثقافة العامة ؛ الطبعة الثالثة ١9514‏ م ص/11؟ 1 


” 


0 


ا 


, أوحة رقم الجا حجاب قلب: هم ممسسانك بر من الفضة‎ ٠ 
ْ ْ ج! ظ‎ 00 ٠ ( شرك لاه 7 الشمعسة‎ 32030 ١ 


ومن المعروف أن ا سمماك استخدمة الففان ان الشعبى كرمة اللتكاثر 


والخير ع :كما استخدم كأخحد رزموزؤ: الديانة المسشية ظ أ سيق أن ذكرانا. : 


وفى أسفل الحجاب عشير 'مداور ملخومة فيه2» ميف الغالب لتعلق 
قف بلابل أو تروف م كما و دك خااقة صضصغارة 2 مدور ) ملحرمة فى أعلاه 


أمأ ظهره أ و الوجه الآأخر 1 فمكتوب عليه زب الله الرنحمن ال حيم) 0 
و جاع مَنْ أده ظ 3 الكره ىو . ( ولا اثوم له م 3 ى السموات" 1 ٠‏ على صفوف 
أفقبةه 1 عددها ستة ‏ ضفوف الصف الأول فيه السملة 2 :ومن الثانى سدا 


5 


الجزء م أنه الكرسى . زحي فى 0 غالب 8 محغورة دقلم ظ لسن أو بقلم حفر 
و نس : نين كل صرف وآخر سمط درج قلسل الغور معدقور رن بقلم 
هن + والححات عليه "دمغة اعبار 01 ؛ كما أ أن علية نصمة أو ادمغة ‏ بأسسم ١‏ 


5 


ابراهيم , ولا بمكن الجزم بما اذا كان هذا الاسم هو اسم صائعة أم 'أسم 


35 


سكينة عر نص 


الجأ شاجى الذى فخصه ودمغه كمأ لا زوجد ا أعلامه التى ندل على القار بم 
فاذا كان هذا الاسى للجاشنجى , فان ناريخ صنم هذا الحجاب يمكن أن 
بجع الى ما قمل عام 5 ١‏ 
وهذا الحجاب يعقبر تميمة ورقية أو تعويذة و فى الوقت نفسه ( أى 
هن النو خ الثانى 4 ولسس صندوقا مدل الرقى أو التعاوية _الأححة من 
3-79 الأول , اذ أنه نفسه سحمل العوذة وهمبى ( آبة الكرسى ) المحفورة 
عليه » والتميمة 4 الممثلة فى . راسم السمك ومنا رمز اليه ٠‏ نهو فى معتقد 
الانسان الشعبى فى مصر عوذة ضد العين والسحر » والمسمة لحلب الخير 
8 التسيل » وأخيرا فهو حلية للصدر : 
من متحف مركن الفنون الشعبية فشر د بئة وقم ( مخزن ) سسجل 
رقم ١‏ أوحة ارقم 08 ٠‏ اا 


و 8 55 26 


لوحة رقم 7 ب حجاب جنب منفوخ من الفضة , 
) محعدف .هر كز الفنون الشعبية ع) 


اليل 


> حجاب جنب منفوخ من الفضة ‏ الطول الكلى للححاب 2ت 8١‏ مي : 


حجاب من الفضة كمثرى الكل : وهو عبارة عن علبة مقفلة لها 
فتحة دائرية ٠‏ فى أسفل الجدار ‏ طول اللحجساب ( العلبة الكمثرية 
الشكل ) - 0ه مم أ كبر عرض لها - 9 مم عرض الجدار - ٠١‏ مم 
ا أوسيه الأول لهذا الحجاب علببه اتا نه ( الله ) مالدشارز وتحتها بسسيم أوراف 
ندائية وحولها شبه دوائر صسغيرة بارزة فى صفين شكات بأسلام 
( ااربيوسسبيةه ) . وعلى ألو ده الآخر رسم زهرة بالارز أبضا 8 لشسسساء ظ 
كثيرا شكل الزهرة الممثلة على كثير. من أشغال الفضة التركية فى القرن 
الثامن عش , منها ( ظهر مرآة فى المتحف الاسلامى سجل رقم 7351 ) / 
وحولها شسية أوراق ماشه بحوطها صسفات من شدمه الدوائر أل لساررة 
أضضا . وهذه أء زخارف الساتية غير دقيقة التشكيل ؛ وسدو أن الدواثر 
الصغرة البارزة هى. نايل ركيك الأشغال الحيسات الدقيقة (١ ١‏ القطر ) . 1 


ويشدل من أسسفل الجحاب سمعث بلا دل فطر: - لا , وهى معلقة ‏ 
ظ بمداور ملخومة على السطح الخارجى ٠‏ احدار الحجاب , وفى منتصف 
الححاب من أسفل , فنتسد4ة هسك در هم دعر ص الحدار , وههى السابق الاشارة 
ظ اليها ؛ وسادر أنها عمات ليدخل منها ورقة مكتوبة (رقية) أو خلافها » 
ويحتمل أن يكون لهذم الفتحة غظاء ولكنه فقد , وأن هذا الغطء كانت 
ظ تعلق 3 ذلملة , اليكمل العدد لسسع يلايل 3 أذ أن المألوف والشنائع أن ئ 
ظ بكو ن عددها فرديا ؛ كنما أن رقم مسسسعة معر / ف خصائصه مالك سنا 
وملحوم فى أعلى الحجاب زردة , ملضوم فيها زردة ا أكين اللشماليق ٠‏ 


ظ وهذأ الححاب مدموغ بدمغة عبان 66 2 وسْتدل من الحرف 0000 
دمغ عاء لل وشكل هذا الخجاب (الكمثرى) الشسسسيه» شكل العمرة 0 
التتى وصفها لنا « لين » وهو كما قلنا شكل له جدذؤر قديمة ف ى ناريخ ١‏ 


مصاغنا 'منذ العهد الفرعونى , وكان هذا الشكل ومازال يتخذ تميمة أو 


ححا دأ بمفرده 2 وثرى هنا اضاف4 امسم ( الله ) عن وجل ٠‏ وهو اتأثير 1 
اسلامى على مصاغنا » ليجمل منه حرا وحماية من كل ضر | و مكروه . 


3 
و 


حجاب ! أو لميمة. بكرت جسيها من خرزة مستطيلة من الجاع 4 
طول د م0 ب لمن الصسافة لوحة ر رضم 14)' ظ 


لوحة رقم 54 ب حجاب سملك المراس من الخرز والقشرة ( الصاغة ) ٠‏ 


2 #صرم0) و حضو 


وهبذه الخرزة موضوعة بالعرض + ولها نبسة من الطرفين والو سلط 
من النحاس المطلى بالذهب: ( قشرة ) , وهى معلقة من الطرفين بسلسلتين 
تجمعهما فى أعلى رردة منتصمل بها اعودل: 44 ضيبأو ١‏ بة كارة للتعليق , وينندلى 


من الزردة مكان التقاء السلسلتين دلبلة صسغيرة . | ظ 
كما يتدلى * من أسفل الحرذة خمسة دروف ه ظ , مسائك برة لد : 


وهذا الحجاب 1 التميمة هى التى. قلنا منها أنها كانث حلية للباس 
الرآس فى القرن الناسع عشر , وكانت تشمى » عود الصليب » لأتهسا. 

واذا رجعنا الى الشكل الثىا رسمه لها « لين » فى الرسم ( رقم 
5 شكل رقم وأ») لا نضح انها تثسبهها لماما ٠‏ كما أنها مازا لمث تعلق 
0 ردطةه رأس النسماء الشعبيات اللا نى بسكن الصداع العصبى ويعتتقدن 
0 الاار والأسساد ٠‏ 


ى كلل :. 0 0 ْ 


الفصل الأول 
. المعادن والخامات المستخدمة ظ 


2 . المزامات الأول : 


أن صناعة الصا الشعبى فى مصر حر فة4 سس شخدكم فى التاحها 
حامات كثيرة 1 أهمها 2 بل دعامتها المعادن. المخعلفة ومسائكها ٠‏ مثل الذهب 


..والفضة والنحاس وهناك مؤاد أخرى ندخل فى صياغة ١‏ اليل الشعبية , 2 


. وهى تزيد فى بهائها ورونقها مثل الأحجار الكريمة , الثمينة وغير الثميئة ؛ 


كالزمرد والياقوث والغيروز والكرثالين والمرجان والعقيق بأنواعه ...كمسا 


ظ 'نستخدم الأحجار الصئاعية الزجاجية والمزججة تقليدا للاححار الكريمة 2٠‏ 
0 بدو أن الشامات النتى استخدمها الانسان الأول فى مصر الصنمع ‏ - 
ونظم حلية كانت مأخودة من الطبيعة .مباشرة ‏ ؛ وغالبا ما كانت من مواد 1 
| عضونة أو حجرية ٠‏ فقد كانت أولى الدلائل الاساتخدام الانسان. الصرى | 
القديم للحلى فى العصر النيوليقى » أذ وجد فى مرمدة بنى سلامة ‏ تلك 
الحضارة الموغلة فى القدم التى قامت بالقرب من ضفغة [اشيل الغربة وعلى 
مسافة قدرها نحو ثلاثين ل ميلا شمال غربى القاهرة » قبل حوالى سنة 
6د ق ٠‏ م((م بان « النساء كن تحلين بعقود من المحاد أو أسنان 
الجنزير المرى وبخواتم من العظم وحلقان من العاج 3 4 

020 ومن ذلك يظهر أن خامات الحلى كانت تؤخذ من الأشياء الطبيعية ْ 
٠‏ العضوية غالبا , اذ لم يصنعها الانسان أو يحضرها بنفسه وذلك قبل 


ظ ١(‏ الفغريد لوكاس : الموناد والصتاغات عند قدماء المصريين , ترجمة د١٠‏ زكى اسكندن ‏ 
وذكزيا غسم . وزارة التربية والتعليم 2 دار الكتاب المصرى الطبعة ‏ الثالثة ص 59لا 22 
(9) 5 أحمد فخرى : مصر الفرعوئية 2 مكتبة الالجلو المصرية سنة ١95+‏ ص م83 0200 


معرفته للمعادن , هذا فضلا على أن استخدام أشياء مثل أسنان الخنزير 
السرى أن لها طادع سحرى مند أقدم العصور ..؛ أى تقول باحث فى الفنون / 
الشمعسةه قن الأثر السحرى خرف وصناعات العصر الححرى القديم 

« و بعضن أنواع الخلود كات بنقرذ بليسها الكهنة أو السحرة ولدلك اال 
الخالب للك اليوانات الكاسرة وأننابها 5 أ كا لمت لسالحءم كحل ٠‏ ظ 
وفراء الحنيوان أو أثنا نه كانت الى جانب دلإلسما. الاجتماعية نظر اليه 
كوسييلة تكسب صاحبها نوعا من القوة الخارقة 2 وشعد عن لاسسها 
الأرواح الشريرة فتخيفها وتجلب اليل الحسن 1 4 


كما كانت تعالج « الخطفة » و « النظرة » عند الصبيان ٠‏ أيام ‏ 


العرب الجاهلية ( قبل الاسلام ) » بتعليق سن التعلب أو سن هرة على 
0 الصبى ‏ » فان تلك :الأسنان ترب لحن 2 ٠‏ 


و« العظي مادة من الطنيعى حدا أن يستخدمها الانسان البدائيى ؛ 
فالعظم كان على وجه العدوة موفورا » شهل الفلق والتدبيب ٠٠٠‏ وقد 
اسستتتخدم عظم الحبوانات فى مصر القديمة منذ العصور النيوليثية واسثمر 
ذلك ذبى ججتميح العصور العالية فكا نك 0 مياه أشياء صغيرة شثشى »2 
الاسيما الخرذ والأساور والأمشاط اكرام ' ظ ا 


ظ أما العاج فكان الشوعية ١‏ ع وهما شمر الفيل وثاب جاموس البحر "0 
٠‏ 7 لخدام ذئن | سانا القدنمة عل مادق وأسيع ملل العصور النيولشة فما ظ 


تعدهأ »4+ والمصنوعات العاجية التى و جادث في المقاير تشمل اخلاخيل , 
00 والأساون والأمشاط» (5) ١‏ 


ظ 0 3 معرقة الانسان للمعادن : 


و نحو هذاء الوقت » أى حوالى سئة ٠‏ 0ق ١‏ ام كانت حضسارة 0 


(إ) سعد الخادم : الفن السسبى والممتقدات السحرية اياف كتاب (588) :ا ص15 -. 
ع د' جواد على : تتاريخ العرب "قبل الاسلام , الجزء الخامس 2 مظبوعات المجبمع 0 
العلمى العرافى 7 سنة حكن 1 اص 5915 8 ظ ء: ظ 0 

2 الفريد لوكاس” امود والصناعات عنك قدماء المصريين , الرجمة. دء ٠‏ زوع اسعتار. ظ 
وز كر با غنيم ٠‏ ؤزارة الدر بية والتعلي , داز الكثاب المصري , الظطبعة الغالثة : ص اه : 


() الفريد لوكاس ؛ المواد والصناعاث عند قدماء المصربين ترجمة ادء زكى اسكناذر 
وزكرريا غنيم » وزارة التربية والتعليم ٠‏ دار. الكتاب المصرى , الطبعة: الثالعة بص 5# 006 
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المدارى. فى الوجه. القبل . بالقرب. من أستوك ٠‏ ومن أهم ما عثر عليه فى 
مقا برهم بعض حبات .من النحاس المطروق 2 كمأ استخدموا فى حليهم 
حبات من الفيروز والعقيق١»‏ والكوارتز» (١).ومن‏ هنا نعرف بداية استخدام 
المعادن ٠‏ و لخاصسة معان النحاسن فى ,ضر »+ كما أن هناك 7 دقوال أن 
التحاس والذهب استخدما منذالعصر النيو ليثى ولكن فىنطاق ضيق حدأ 
7 وانحصر اسبستتعما لها فى صنع الأشسياء الصغدرة الخاصة تالز شسة 

"الشخصية 8 وريما كان دكء ٠‏ معرقة المعادن راجعسا الى حوالى سسسييلة 
0 ' نا . 


وبشير سلئم حسن 7 د أث العصر المجرى الحديت : النيو لبثى ( 
نفسيةه: مر تبط ثمنام الارشياط بالعضي: الذى فليه وهو عصير بداية. اعمال 
المعادن ٠‏ ولا بشميز العصر. البحرى الحديث عن عصر ندا يه المعادن دوسحوت 0 
معادن مخمايفه» فى كل 2 فالواشضع أن النخاس ‏ والذهب كانا موجودين فى | 
كليهما غر أنهما كانا يستعملان فى العصر الأول أدوات للزيئة وددرحة 
محدودة) 1 ."0 


ظ وهذا يتفق مع رأى ابرستد» عند كلامه عن عصر ما قل ان رات 
اد سول عن  :‏ لمكن الَف وم أضنا 7 عمل الأسمسسلخة بالاددات 
النحاسية 4 لذلككان هذا العصر عصر انتقال منالعهد الحجرى ١١‏ ى العهد 
النتحاسى ٠‏ أمأ المصنوعات الذهبية والفضية واأر صاصية فكانت معروفة 


ظ ولكنها نبادذرة» 1 0 


0 أما اتشيسون افيقول ١‏ 2 دان العصر المبخرى الحديث. يتمين بحضارة ظ 
احد بد وظهور صبناغات لم 'لكن مواحودة ؛ ونقدم فى نعض الضئاعات التى ‏ 
كانت قائمة , وأن الأشياء التى كانت تسستخدم للزية أصبعحت أكثر 
انقانا ٠‏ وان الأحتخازن الكر نمة ونصّف ال زئمة كان الخد ذي طليها سواء 
ظ بالتتقيب أو بالمقايضة , فى حين كانت لجمخ حصوات الكوارتز اللامعة هر 


)١( |‏ د. أحمد فشرى : معي | لفرعونية امكتبة الانجار لمصويةاسسنة/ 6 ص 346 لل 
(6) الغريد اوكاس ؛ المواد والصناعات 00 المصر نين ؛ ترحمة د) زتى اسكتدرا 
وذكريا غنيم 3 وزارة الثر دية والتعليم ؛ كأرزل الكتاب المدرى ً الطبعة: الفالغة 1 ض 45 ع 

(5) سليم حسن 1 مصر القديمة » مطبعة كوثر 6ج 6 4 ص 46 . < 
ظ (4) جيمس هنرزى برستد ؛ تاريخ مصيرن من أقدم العضون الى" الفت االقادبى , ترجمة | 
00 د: حسن كمال ٠‏ المطبعة لاميرية سنة 1915 ص 1١‏ ' ظ 1 


رواسب الأنهار ومجارى المياه التى جفت ٠‏ ثم تصاغ الى حلى وأدوات ‏ 
للزينة . ان الأنواع الأولى من الحلى كانت نصاغ من الأحجار نصف الكريمة : 
.وبالتاكيد كانت تلتقط قطع صغيرة منْ معدن الذهب ‏ الذى كان يقايل 
بالتعظيى والاجلال ع فى.وقت مبكر جدا وغر معروف » ٠ )١(‏ 


ظ وعللى ذلك فما ان جأء عهد الأسرات ححانى غرف وانتنس اسستخداء 
| أنعك دد من المعادن مثل الذهب والنئحاس والرصاص والفضة والقصدير 
والحديد , و بعضص السبائك مثل الالكتروم ( الذهب الفضى 0( والبرونز ظ 
ظ والنحاس الأصفر ٠‏ ف( لعضى الاححار الكريمة , الثمينة سال الثميثة , 0 
وغيرها من الاحجار المقلدة والزجاجيات فى عمل الحلى والمصاغ » واستمرت 
وال العصر الفرعونى والعهد الاغريقى ‏ الرومانى ٠‏ ويبدو أن أكثر 

هذه المعادن والخامات ماعدا الالكتروم ب قد اسستمرت مستخدمة فى 
ظ العهد الاسلاميى حتى عصر نا الحاضر في صناعة 4 الصا أو الى ١‏ الشعبية 
فى مصير ٠‏ 
“ان ها هى العادن وكيف توجد 0 0 

0 كلمة معادن (1/1161815) فى الواقح تشمل و نعنى أشياء كثيرة ظ 
موجودة فى الطبيعة » اذ أنها المؤاد التى منها 'تنتكونث صكور القثرة 
00 الأرضية ٠‏ أن صخور الجبال ورمال الشواطيء , وثربة الحديقة يتكون ‏ 
< معظمها من المعادن ٠‏ ان ثمانية عناصر فقط من بين أكثر من اثنتين واتسعين / 
ض عنصرا الموجودة فى الطبيرعة نكون حوالى 44/ بالوزثت. هن ثن كيب القصرة 2 
الأرضية ع وى الأوكسحين. 7 السليكون , الالمنيوم 8 الحديد ' الكالسنيوم 1 
ظ .الصوديوم 7 البو واناسيوم » والمغنسيوم ٠‏ وأث. بقة العناصر ب ورهن بينها. 
الذهب والفضة والنحاس والرصاص والزنك تكون فقط واحد فى المائة 
بالوزن. من ث ركيب .القشرة الارضية ٠‏ والعناصر الثمائية السابق ذكرها 
ظ لا تو سحا حااثها العنصر بة هده فى الصخور ولكدها جمبيعا تواحد. ميحك ه 
0 ومرشبطة نطربقة أو بأخرى لتكون ما تعر قب باسم الم كبات الكيمنائية أو 
المعادن الطبيعية , أى الثتى توجد فى الطبيعة ولا تصنع ٠‏ فمثلا اذا اتحد ‏ 
أكسيد المغنسيوم كيميائيا مع كسيد السليكون , فاه بنتي عن ذلك م ركب 
ظ الى يسا بال ظ مسليكات الغنسيوم ظ 0 218 0 910 10 0 


00 ا 80 0م 1 01 كلقع لاب 5 50 4 .1 بمممتطعكتق 
.26 ,1966 04017 آ 0ل 


5 د هيحيل عن الددين خلمى : غلم المعادن . . مكتية الانجلو المصر دة ١‏ سدة ١5035‏ 
هن ؟ ع با *00 [ ْ : ْ ١‏ ال 20 0 ا 


1 1 1 


وهذا المركب- النناتج هنو أخد ‏ المركبات التى تنكو ن 'نواسطة الطبيعة ‏ < 
فى جوف الأرض وفى ظروف من الضغط والخحرارة مختلفة 'نماما عما بحاثء: 2 
على سطح الأرض ٠‏ هذه السليكات وغدرها من المر كمات الكنمنائة التى 
توحد فى الطسعة وتكوننت تفعل الطسيعة هى مأ نسميها بالمعادن 
(علميا) ,ء وهى التى . تدخل فى تركيب الصخور المختلفة التى لكون 
القشرة الأرضية والغلاف اليايبس 00 


ولذا : فان الصلب والأسمنت والزجاج , ولو أنها مواد ناتجة من 
وحدات معدنية تؤجد فى الطبيعة . الا أنها لا تعتبر معادن , لأن الانسان 2 
فام بتجهيزها , وهذا ينطبق أيضا بالنسبة لجوهرة صناعية مثل الياقوت 
(اطنت8) خلو أنها تشسابهة تماما جوهرة الياقوت الطبيعية كيمبائيا 
وفيزيانيا الا أنها لا تعتبر معدا ٠‏ (9) 0 


- العلان العنصرية  .‏ 


وناك بعضص العناصر التي تكون معادن يسردم ٠‏ مثل الذهب 
والنحاس أححيا نأ ٠‏ إن هذه المعادن ذو سحد فى الطبيعة مكو نه من عنهىس واحد 
فقطاء بدلا من أن. تنكون مراكبا ثبمياثيا . ولذلك قائها تعصرف بأسسم 
المعادن العتصيرية (18ة 13 6 ]) 2, ومن أمثالها معسادن الذهب ٠.‏ 
000 والنحاس والماس والجرافيت ( مظهرى الكربون فى الطبيعة )» ' وعبل ذلك 2 

نجد الخاصية الأساسية للمعادن أنها تنتج وتتكون بواسطة | الطبيعة 06 0 
0 أى أنها منتئجات طبيعية 'وليست صناعية 00 ظ 


ابس تعريف العدن ومميزاته : 0 ظ 


ويدمين كل من .همده المعادن سيوع لكان مركب 5 عنصرا بأن ذرائه ” 
المكونة له توجد مرتبة فى لظام هندسى , أو بمعنى آخر بتميز لمعدن نا بكونه 
متبلورا » أى .يوجد في عييئة بلورات * ظ ظ 

على ذلك يمكننا تعريف المعدن بأنه كن مادة اصلبة متجانسسة 0 


)١(‏ دء محمد عن الدين حلفئ : علم المعادن , مكتية الانجلو المصرية 2 سسنة 1955م 


ظ 50 أ مر جع لبيك 60 052 1 5 | 


تكو دمت بفدل عوامل, طبيعية عي عضو ية وله ركيب كيميانى ممحدود د ونظام . 


5 الفلزات ( العادن ) 1 | 


والمعادن العنصرية يمسكن تقسيمها الى قسمين ١  :‏ الفلزات 
ا» ‏ اللافلزات», ويوجد قسم ثالث يضم أشباه الفلزاتء والمعادن الفازبة 
تشمل الذهب والفضة والنحاس والبلائين والخحديد وغيرها ٠‏ أما المعادن 
[ العنصرية شمةه الغلن به فدشمل الزدنيخ والانشيون والبزموت * ه أما أهم ظ 
المعادن العنصرية اللافلز 3 فى | لكر بون شسكليهة الماسى والجرافيت 
وشيرهما [؟ / 07 ظ ظ ظ 


وبعض الفلزات ٠‏ فى الواقع , , هى التى تههمنا ٠‏ مثل الذهب والفضة 
والتحاس والرصاص 2 وهى من المعادن المعروفة , والشسائعة فبى صنم 
| التتمعمى 7 ونطلق عليها نحاوزا سدسم ), المعادن 1 الأنها أقرب الى 

القهوم العام مي اللصطلح ( فلن ) ,كل أن أكثرها لا .يوجد فى الطبيعة 
بحالة عنصرية ١‏ 8 فالفضة والنحاس ' ,. من النادر وجودهمسا بحالته.| 


ظ وعل. ذلك فان المعادن المعروفة واسمها العلمى ) الفلزات 4 2 وههئ 

ظ المقصودة عند تناو لدأ الكلام. عن المعادن ‏ , نادرة الوجود بحالتها العنضرية ‏ 

0 فى الطميعة ب . ماعدا .عض المعادن الثمينة مثل الذهب والملانين ب الما فى 006 

ظ تستخلص من خامانها أو معاد نهأ الطبيعية . ٠‏ فالنحاس مثلا بساتدخر يج من ظ 

0 معاد نه .أو خامائه ومنها الملاخيث والأزوريت وهما مودودان ٠‏ بصحراء 0 
مستا واستخدما فى فريس ميك العصور النيو ليثية 5 ومنها تلحصل عل 7 

ظ ظ النحاس 3 وحانى الذهت لابضبير فلا الا ليك اسسسشخر اجه من الأرض 

0 واستخلاصبه م الأخلاط والعادن أو العناصر الأخرى المختلطة به . 


وعلى ذلك فالفلزات (قلماع]3) . وهى املعادن المعروفة 3 يمكن 0 ظ 
تعن ريغها ابأإستبط العر ( لهت وهبو الذى قال انه العسسناام الروهدى 0 
ظ وف ف ٠‏ لومونوسوف 4 :فى عبارته الآئية. ْ» المعادن هي أجسام لاممة يمكن 


د د* عزن الدين خلبى : علم المعادن 2 مكنبة الانجلو اللصرية. سننة 1 صن 1 ' 
(؟) ) المرجع نفسه ؛ ص 80 . ظ ئ 


ال لل يالل 


١ ١ 


'طرقها ») * قو من الصفات المميزة للمعادن ) الفلزات 4 1 بدريقها المفين * 
وعلام م شفافيتها ‏ 5 ونوصيلها للح رارة والكهر باء ١١‏ + 


ولقد ارئبطت الكواكب منك القدم بالمعادن ( الفلزات ) التى تنتخنذ 
'مئها أعمالا سجر بة . وبقول سحد الخادم نقلا عن البونى بهذا الصدد : 
« ان كان العمل منسوبا الى الشمس فمعدنه الذهب , وان كان العمل 
منسونا الى القمر فمغدنه الفضة أو البللور أو الشب اليابانى أو الف 
الأبيض . وان كان العمل منسويا الى المريخم فمعدنه الحديد أو الأحمجسار 
الخر بمة . وان كان العمل منسو د أ الى عطارد فمعد نه أل > َلبق ولا يمكن 
الكتابة أو النقش عليه لرجر اجيته وسسيلانه , ول ند من الحميده حتى 
لصدال كالمعسادن م أو فى أخحاز المرهر أو الأحجار السيضص المستخرحة من 
. البحار, كالاصداف أو الشمع الأبيض ء وان كان العمل منسوبا إلى المشترى 
افمعدله الآنك (؟) , واذآ كأن العمل منسوبا الى الزهرة فمعدنه النئحاس 
الأصفر . ٠‏ واذا كات العمل منسو بأ الى :حل فمعد نه الأسرب و 4 25 


ظ رطرببقة اكتشاف الانسان للمعدن كفلر فى مس أبنب رفيها ظهرت 
أقدم المضسارات المعروفة ‏ | .دارث حولها روايات كثيرة , ولكنها تشفقن 
حميعاً أن عامل الصدفة مو أساسها , وأن التحاس. من أقدم .الفلزات 
الثى عرفت واس تخدمتك .٠‏ بل: 55 أقدمهيا جمنعا ٠‏ وذلك لسهولة 
استخلاصه من خاما نه ومعاد نه الطسعية ٠‏ أث أن معادن النحاس الحضراء 1 
والزرقاء 0 الملأضنت و والأزؤربت. ) شيك استرعنث. انثباه. قدماء 'المصسس بين فى 0 
ظ شبه جزيرة سنيناء ملك أقدم الغصور , كما نجن فى آثارهي مايدلنا 7 
أذهم فشحوا امتاجم الذهب حجني استخر جوا .هذا المعدن النفيس هس الغروق 
الجاملة اله * .لولم دقنت :| لقدماء عند هذا الحد , ,بل دأ نوا الصحراء بحثا ظ 
وراء الأججار الخر بمة ٠‏ رضن معادن نادرة حيدا د + ومنك ذلك" الفاريخ 

والمغادن لسمهم دنصيب كار فى صياغة ال 'الشعبية . 


ول كان اذب هو معدن الأساسى فى صياغة ة احلى , لذا نرى أ ظ 


(0 أ ماليشيف وآخرين. ١‏ تكبولرجيا معاون ء' دار مير اللطباغة والنشى , ٠‏ الاتحاد 
السوفييتى » موسكر , ص 858 ٠‏ 00 ظ 
(5) «الآنك» : هو القصدير غالبا 6 
0 و «الأسرية : هو 1 رصاص .* ظ ظ 
< () سعد الخادم : الفن الشعبى و والمعتقدات السحرية الأللف كتاب ادم ( سكف ْ 
عم م ض آ ض ظ 


م 


للد بالحدنيت عنه وعن < خورواصه وصفاتء وما<و له من ملقأتت شعي ( 
وما | ل4 من منز ل4 نات الأقدمين و الممحك ذبن ٠‏ 


لاا الذهب ١‏ 

الذهبهو ذلك المعدنالثمين الشسيل »؛الذى ستعمل أساسا كيعيار ‏ 
للنظم النقدية على هيئة عملة أو ككثل من الفلز » فهو ر.كيزة أو غطساء 
لفدرة دوله أو أمة عل التعامل فى المجدمع الدولى ٠‏ ولكن الذهب له دؤر 
كبير فى حياة النشر منذ أن عرفة الانسان ؛ ققد ارشبط به وبمعتتقدانه 
وتعاليدة وعاداته 3 0 بحياتة وممانه وبمراحل تطوره وبمار 
حضارانه » وكانسان محب للحمال والتحمل * 


ظ ولعل ممصمر أقدم الأمم التى عر فت الذهب واسةخدمته فق صايع 
اللصاغ وال<لى . وسدو أن «المصر نين القدماء لم كوئوا يطلبون الذهب من 
أجل الرنة فقط أن لقيمته المادية كما يطلب الآن غالبا » بل كانوا عزون 2 
اليه سصشمفات وقسمة أكيزن عند هم واألصق بحياتهم مر ولك عندناأ) (أاأدء 


)0 وكان القدماء من الهئود يصفودن الذدهصب فى كئبهم النتى لانزال ' 
تقرأ فى اللغة الستسكريتية المتقرضة بأنه خالد وآنه متولد من الثار وأنه 
امعيك الشسباب ويطيل العمر / لخو النار والنور والخلود معا 5 ١؟)‏ + 


ظ (وهذه الصفات لم ختر مها الآربون المهاحر ون الى , الهئد 74 وَانما ه هيم 
اخذوها 0 الفراعنة ٠‏ فأن ئة تقديسس الذهب عقيدة فرعونية ٠‏ فهم أبناء 
ظ سمس أ 0 )0 26 6 1 وكان بجر عروقهم 'سائل الذهب الذى ْ 
لذا نجد ٠‏ مقابر ملوكهم غاصة بالذهب واليل الذهبية , فان ن جيم 0 
: الفراعنة 'منك : الأسرة الأول , يل جميع ٠‏ النسلاء وعامة الشبعب القادررين / ١‏ 
كالوأ بضعون :الذهب فى القنور لأنه الوسيلة الن الخلود . «وقد حاء ‏ 
وقت لثر فمةه ادعب بمصر القدبية آل درحة جغعلت الملك الميتسانى 
َ) تو شير اننا ( بقول للمصر بين ن : «آن الذهب فى مصر كالتراب فى كثرته) "ن0 
ولا سنيما فى عهد الاسرة الثامنة عضرة والتاسعة عشرة * ٠د‏ وهذا 2 يفسر 2 
البعثات المصرية القديمة الى مختلف المنامق اللحصسسول عل الذهب | ظ 


ظ م6 سلامة ا شصس اسل | الحضارة . 6 هص 03 ,: 
ظ 7١‏ ألمر جم 5ظذظ5ص1 4 هص إ"؟ ٠.‏ ش ظ 00 ظ 


14 


اص 57- 1 


لاس شحد إمة فى صماغة الحلى ولدفته محم الموتى الذي كانوا يعبر و لهم فى 
أوج الحياة و هم فى مملكة الموث ] » (؟١)‏ * 


وفى مصر « يعثيبر الذهب أكثر المعادن انثشارا ١‏ فى الصحراء 
الشرقية حبث دويحد فى حوالى ٠ه‏ منطقة ,2 وقد فقتس قدماء ٠‏ الصريين المناجم 
فى معظمها واستخلصوآ منها الذهب الى درحة كميرة» (؟) , و « لين 
هناك ما بدل على أن مناجم الذهىب كانت تستغل فى العصع الرومانى رغم 
مأ ذك فى التاريخ من أن كميات كبيرة من الذهب والفضة قلت من مصر 
. الى روما بعد وفاة كليوباترأ» (؟) . 


ولا فتم العرب عصر , استعادت مناجم الذعب نشضاطها , ولا تخلو 
كتنب العرب من اشارات الى تعد دن الذهب فئ الصحراء الشرقية ٠+٠‏ 
ودذاكر العقوبى فى كنابه 0 الملدان » : « ومن أراد معادن الكس »: 6 حرج 
من أسوان الى موضع يقال له الضيقة بين جبلين ثم البويب , ثم البيضة , 
ثم بير بن زياد 2 ثم مديفر » ثم الجيسل الأحمر ٠‏ ثم البياض , 6 كم قبل 
ظ أبى مسيعو ث ع ثم قفادفق العلاقى . وفى هذه المواضع معدن الس يقصدها. ض 
أصحاب المطالب + ووادى العلاقي كالمدينة العظيمة به خلق من اناس ظ 
وأإشبلاط من العرت والعجم ‏ 4 أسواقق ونتحارات / شمر دهم من آبار تعدفر 
فى وادى العلاقى , وأكثر من بالعلاقى قوم من ربيعة من بنى حنيفة من | 
هل اليمامة » انتقارا اليها بالعيالات والذرية ... الغ 000 


00 لعفن خواصه وسبائكه وعياراته : 


والذهب النقى عنصر فلزى 2 ١‏ أصفر : ٠‏ لامع . رخو واكثر الفلزات . 0 
( المعادن ) قابلبة للطرق والسحب ٠‏ يقاوم جميع المؤثرات الجوية كمسا 
اللو الؤاثر فبهة مجموعة 4 كشيرة من المواد والأحمساض الكميائية أو أى جامضص 
| بمقرده ٠‏ وهو لا .يتاكسد عندما يسخن : فى الصو الى الى درجة عالية قبل . 
انصهاره . وهذه الصفات اكسبته هذه الشهر' ة الواسعة ة والمكانة المتازة ظ 
بين المعادن الآخرى ٠‏ 06 


1 0 بشير زهدى / الحلى / الذمبية القديمة » الحوليات الاثرية السودية. ٠‏ ( المجلد 
ال سنة ككعا ع م فج 1ك ظ ظ 


50 0 دء حك الرحين زع ٠‏ الحل فى » التاريخ " والفن,' المكبية الثقافية الكدد 06 
<و ١‏ 0 72 ص نن ء' ا ا ١ ١‏ 


والذهب الدقى , وهذه بعض صفانه . فأان الصانغ المششغل ششسكيله 
بنظر الية من ناحية امكآن ملاءمثة لأغراضه فى اخراج مخئلف المصامْ 
والحل : وعلل آنه المعدن الثمين الذى بمكن تشسكيله للررينة وال خرف 
ولمس على أنه الو سيلة العالمية ؛ التعامل امالى و تحجر الزادية * فى .الاقتصاد ظ 
الدوق ' ْ ث0 0 0 


لذ١‏ نلاحفل. أنه من قدا دم الزمان قد صنعت منه سبائك . فأضيف 
اليه 4 وخلط به معادنت أخرى الشيسيت مشخثلفة . وذلك لتحسين صصفاتةه 
ومقاومته للاستعمال: واعطانه خواض أحسن لتشكيله ونشغيله تناسب 
مختلف الاغر اض » كما أن خاطه بمعادن اخرى تحصسل منه على أاوأن 
وظلال مختلفة الدرجات تكون مسجموعة ' ذات جاذبية ودوئق رائع . 


٠‏ وقر عصرنا الماضر اتسعت ‏ دائرة | الاحتياخات آلى مجموعة كبيرة هن 
السنائك. اللختلفة لتفى بجميع الأغراض الفنية ومختلف أنواع المنتيجات 
الذهنية . وقد لعس اللون دورا كيتنا وأصبح عنصرأ أساسنياأ من العناصي ظ 
الحمالية ٠‏ ققك تجمع القطعة الواحدة أونين مثبا ينين من الذهب أو أكثر 
ركون هد أ الشادن أل التوافق اللونى هو الأساس الحمالى فى القطعة. , 
إلا أن الذوق الشعبى مازاك فح فظنا ويزغب فى الذهب بلونه الطبيعى 
الآصفر المراق ‏ :. هذا فضملا على أ أن خلط الذهب بالمعادن الآخرى يقلل من ظ 
ئمشكه * 202 ظ 0 


. والقياس الصطلم عليه فى | معايرة اسيائك الذهب وتقييمها هبو 
القر اط (918©) 6 وهق سساوى. 1 595 4 وقد استخدم (منذ ذرون 2 
مضت فمازال ساريا الى الآن : فالسبيكة عبار "١‏ بها 5١‏ نجزء من الذطب " 
النقى وثلاثة أجزاء من معادن أخرى , وكذلك السبيكة عيار 14 بها 2174 


< جرم من الذهصب النفى وشنتكة سر زأء من ميعنادن أخرى + .والذهب النقى 00 
ظ يكون من عياز 11- ْ ظ 


وكما سبق أن أوضحنا. فان مزج الذهب بالمعادن الأخرى . ضرورى 2 ظ 
لاكسابه. صفات خاصة لامكان تشغيله واستعماله 2 وكذا للحصول على ' 
آلوان مختلفة منه 7 'وعليه دحب أن انلا حفل أن ذكون اضافة هذه المعادن . 
بكميات مناسية وبنسب محددة حسب احتياجائنا ٠‏ فالسيائك تتدري ‏ 
من لدو نه كاملة لأعمال الضغط ‏ ) الكبس ( العميقة الى الصلادة المطلو به 
ش لمعمل امسا بك والدبابيس و لكلسسات 1 كما أن هناك حواف ثلاثين درجة 


١15 


لونية , ألوانها الأساسية هى الأبيض والاخضر والأصفر والأحمر , وألوان. 


أخرى . * 


وأهم المعادن وأصلحها التى نضاف عادة الى الذهب لتكوين سمانك 
ظ لامكان تشكيله وصياغته ٠‏ هى الفضة والئخاس ٠‏ والألوان القائمة أو 
ظ التى نهمل الى الاخمرار نحصل علدهأ باضافة النحاس فقط , والمتوسسطة 
أى الصفراء بأضافة كل من الفضة والنحاس 1 والشاسة أو النى تميل 
الى الاخضرار باضافة الفضة فقطا + 200 


4 الفضة : - 


عر فت اافضة من قاد بم الزمان »؛ وقد لعست دور هاما فى الحضارات ‏ 
القديمة ؛ واحتلت مكانا بلى مكان الذهب ؛ ولاشنك أن الاون المهوعم الذى 
تمعاز به والذى لابعترنه العتم فى. الحو الخالى من الغازات الكبريتية » 
وقابليتها للطرق © قدجلا. الفضة الفاء ز الفضل بعد الذهب فى أفبر اغن 


م معروف حتى الآن , الا توجد الفضة فى مصر عل هئة 2 


افلن منفصل أو على هيئة امات الفضة بامعني الصحيح , ولو أن كل 
الشصب أصرى تحتوى على فضة بنسية ود أنها تتراوح نيل /اك/ 7 


75 اذى اذهب امب بث )00 : والوجاك الفضة أنضا بنسية صغيرة ما ظ 


فى كل من خامى الرصاص والنيكل المحليين ' 


والفضة عنصر فلزى » أبيض 'تقريبا ؛ لامع ٠‏ رخواء قابل للطرق ١‏ 
والسحب وموصل حك ا لاس رارة والكهر باء 000 ٠.‏ وللففة خصائص- 
فلة م قيلا. نابر بالهواء ولا بالماء ٠‏ ولا نثاً كسد اذا سرعجنيك فى -اأهواء أو 
فى جو من الأوكسجين .. ولكنها اذا صهرت وهى ثقية ثمتص أثنناء 
انصهارها. كمية كبيرة من الآوكسجين تنبذها بشدة: عندما البرد وتتجمد 

فيحدث الأوكسجين عند تصاعده منها نثؤات غريبة الشكل فى سطحها , 


دا مس بعل 
3 . 78 : 


01 القريد ل وكاس : المواد والصناعات . عند قدماء المصريين / ترجمة د0١‏ زكئ اسسكتدر”' ‏ 
وزكر با غليم , دذادة الثر بية والتعليم كار الكتاب المصورى .+ الطيعة .الثالثة مي هم؟ ٠‏ [ 


ف صفيق غربال : لمؤضوعة العربية المبسرة , مؤسسة قرككلين 2 سلة 1958 ,0 


» ١٠5١١95 اص‎ 


00 


ونستخدم دليلا على نقاء الفضة اذ انها لانحدث فى الفضة غير النقية )١(‏ . 


ولاتصلم الفضة النقية , مثلها فى ذلك مثل الذهب النقى للاستتعمال 

سوزء فى العملة أو فى ضناغة ل . لذلك نسسك عادة مع النحاس ليزيد 2 
من صلادتها ء وتخلط بالذهب لتزيد صلادنهة (؟) + واضافة قليل من 
النتحاس لهأ بخفض من درحة حرارة انصهارها: ٠‏ كمأ بمئع نكوين الفقاعات ‏ 
عند تحمد السسيكة يزيد من صلادتها دون تأثير مادى على لونها أو 

فابليتها للطرق ٠‏ 0( 

لذا فقد صنعت من الفضة عدة سبائيك وعيارات لاستخدامها فى 
تنشكيل بعض مصاغنا الشعبى 2 وهى عيارات ا ا لخ دخى النسبة | 
المثوية من الفضة النقية فى السبيكة , والباقى من النحاس ٠‏ ظ 


ولقد فضلت كثير من البيئات الشعبية استخدام الفضة فى صنع 
مصاغها الشعبى ‏ 1 ونشخاصة من الفضة عبار / التى كأن وما ذال لصم 
منها أغلب المصاع الفغى » وذلك حسب قول جمع من الصياغغ ولعيل . 
هنذا راجع الى ما جاء به الاسلام من تعاليم فى هذا الشأن « فالحكم الشرعى ‏ 
بالنسبة للتحلى بالذهب والفضة هو اجازة استخدام الحلى للمرأة اطلاقا 2 
أما بالئسسة للرحل فقد اباح التختم مع ترجيح الفضة ؛ لهذا نرى كثيرا 
0 من الشعوب الاسلامية لاسيما البدوية وألر بقية بقتصر فيها الر حال على 
٠‏ لس الخواثم الفضسة ( كما لايباح للمرأة لبس الخلاخيل الذهصية فى 
الأقدام ) (*) ٠‏ وهذا ما نراه الى الآن فى البيئات الشعبية فى مصىر من 
تنمساكت بتعا ليم الاسلام في التبحل بالمصاغ ى كما أن نفضيل الفضة بالنسية ١‏ 
1 لخت الرجال سدق أ نك دقع معضص النساء الشعنيات أيضا الى تفضيلها في ظ 
. صنع مصاغهن ١‏ على اعتبار أن الاسلام أعطاها منزلة خاضة ٠‏ 2 


' طرف » وقريب من هله‎ ٠ وانعرف لفضة فى لصوص السند ب‎ ٠ 
اللفظة كلمة م صربو » لاصمدة | الى لوقي يف ل‎ 


إلى 17 انور عبد ٠‏ الواحد : قصة ادن الشبينة : المكتبة. الثقافية ركم اسئة ىم ْ 
مص 005 < [ ظ 
9) الرجع الفسه , ص ٠115‏ ظ ظ ااا : 0 

ك0 أحمد عطية الله : القاموس الاسلامى المجلد الغانى , 'مكتية ‏ النهضة المصرية » < 
سن 35> ص ٠ ١5١‏ 0 ظ 


ومن 


العرب فى جملة الأسواق التى مونت العبرانيين بهذا المعدن ٠ )١(‏ 


ركان الكيمياثيون يطلقون عاسها أ )0 القم 5 أو )) آلهة لضوء » 
مم لل 
< و قانوا 2 2 اليها بالهلال (؟5) * 


ولعل . لهذا الرمز أو الاسم للفضة ,. صلة بعيادة القمر فى بسلا 
كثيرة , ومنها مصر القديمة وشبه الجزيرة العربية أيام الجاهلية » اذ يدعو 
إلى الاعتقاد دأتث الفضةه ذانها كانمك رمزا لمعيو د هم القمر ٠‏ واسئعين بلهنسسا 
ظ كطاسسم ضد ألعين أ و الحسد والستخر ؛ كما أنه قد بفسر استخدام شكل ‏ 
الهلال” فى تشكيل بعض الى الشعبية وأقيال النساء الشببعبيات على 
استخدام الفضة فى صنع مصاغهن ., ودخاصضة فى الأححية وحل الؤاو ‏ 
وغيرها من المصوغات ذات الدلالات السحرية 2000٠‏ 
4 ب التحاس وسسائكه : 0 
0 النحاس من أقدم الفلزات. ( المعادن ) التى عرفها الانسان ٠‏ ولغله 
أقدمها جميعا 2 ويظهن أنه كان للونه الأحمر المميز وسهولة استخلاصه 


من اشامائه ذور كيين م اكنشافه واساتخدامة ' كمعدن هام م الحضارات 0 
القديمة. 006 ظ ظ 0 


ول يو جد النجاس عامة فى الطبيعة كفلن لخالص كما يوجد الذهب 
واكنه يستخاص فاليا بطرق صناعية منخاماته » كما سبق أن ذكرنا (7). 
واتوحد خامات النتحاس داخل الحدود الحغرافية لجمهورية فصر الغربية ؛ 0 
لوق منطقتين مشاعدتين »؛ هما شنهة جزيرة سسيناء والضحراء الشر قية :2 

د لكن كمية الخامات بهما | يسسثك بالكثرة التى تكفى للاستغلال الواقت 
ظ الحاضر أذ سمكن الحصول الآنبسهولة على كميات أو فرمنٍ هذه الخامات ش 
ظ من أماكن اخرى (غ) ٠‏ 


٠ 2 0‏ جواد على : تاريخ العرب قبل الاسلام : ٠‏ الجزء الثامن ٠‏ مطبوعات د مجع العسى | 


ْ 0 العراقى م سنة ١35‏ 2 ص 00 ٠‏ 


00 د ألور عيك الوااحد .' اقصة المعادن القمينة ؛ المكتبة الكقافية رق . ٠‏ سئة 00 
0 1 ظ ظ 


م الفريد لوكامن . ٠‏ المواد والصناعات علد قدماء المصريين بين ' ترجمة ده ذكى اسكتدر 


لو لس 0 0 ظ ظ 


ظ ١‏ ش 1 ا 


والنحاس عنضر فلزى » معروف » رخو نسبيا + قابل للطرق والسحبء 
موصل يجيد ,+ تتغير ببطء فى الهواء , يقاوم نعل الأحماض .١‏ المخففة » تهرؤه 
المناه الملحة ٠‏ ظ < 
وكان النحاس . من أول المعاذن التى استعملت فى مصى » وقد استخدم 
بكثرة فى صئنم. المصاغ الشعبى. من أقدم العصور ٠‏ والخرز النحاسى الذى 
وجد فى فترة البدارى نت كما» تعلم. كان أول ما. صنع من النحاس ٠‏ وقد 

وجد بعد ذلك كثس من الحلى الشعبية المضننوعة من الننحاس » منها الأساور 
والخواتم الاصابع اليد فى عصر ماقبل الاسرات )١(‏ «وكانت حاجات المصرى . 
فى للك الأيام الأولى قليلة ‏ سسطة ٠٠+‏ 0 بعك لقفسيةك سعبيد | أذا كانك 
له حلية .ما مين معدن النحاس الشمين () ظ 


واستمر هذا فى عصر الأسرات . 4 كما كثر استتخدام النبحاس وغيره 
من المعادن الرخيصة فى صنع مصافنا الشعبى فى العهد الرومانى ‏ القبطى 

0 أ يحدثنا 7 شرق ى » ويصف بعض أنواع الل الشعبية المنتمية الى هذا 0537 
تستتخلض فهنه ما يرجتم فقر الشعب واسنتخدام دعضص المعادن الرخيصة 1 

شل التحاس والبزولذ في ضبنع حلية واثمائن 5 ظ ظ 


< وبقول أسحل المؤلفين ل + 7 وكما تأثرت الطقوس ١‏ السحرية والأساطر 
الضشعبية بالطائفة الأولى . من الصناعات التى ظهرت فى العصر الحجرى الحديث,» 2 
وفى العصر الذى سلقه. / 'تأثرت أيضا الطقوس والأساطير بعل ذلك عند" 
. ظهور النحاس والبروئز فى الصناعات 'القديمة عند نهاية العصر الحجرى ‏ 
1 اديت فانخذت منها هى الأخرى مادة التعاويذ السحر استمرث رغم | نقضاء ظ 
ظ ف السنين انشغل حيزأ كبان| من فكن الرجل لشعبى” حتى دومنا هذا »2 
حدث ترى ها تبقى منهأ فائما فى صورة أستحار / فواذير أو ٠‏ اتمائم م متداولة 
عند الشعبيين» (5). 


وكما سبق أن ذكر نا 6 فان استخداء النحاس 3 اصتع ع الل | الشعبية ظ 


0 الفرريد وكاس 4 المواد والصناعات عند قدساء المصر يبن ؛' ترجمه ذلك اسسكندر ظ 
اكه اريك بيت حياة المرية وثقاتيم فى .عهدما الأدل تاريخ العا ظ 
اص 10م ام 1 ظ ظ 0 


0 اقرع 1 لمق 6 عد 00000 0 107 أت 0 3 5-5-3 
7 .2 +1927 0م16 0011 1 0 


(1) سعد الخادم ١‏ الفن الشعبى والعتقنات السحرية ٠‏ الالف كناب 4300) > 
ل ار "0 [ 


ْ "١ 0 ٠ 


مازال مسثمرا الى الآن » فهناك ورش كبيرة تعمل فى انتاجه , الا أن أكثره 
ئ بطق . بطبقة من الذهب لوقا ننه واعطانه مظهر الذهب و دعض.ه 0 بطيقة مى 
25 0 1 ئ : 


(1) البرونز : 
اسم لسبيكة من سبائك النحاس » الا أنه يطلق فى الوقت الحاضر على 
عله سمأ نك ممخدلفه باتر لب ا مسن التخاين والقصدير ' عار أن بعضها 


ظ وقديما كان المروثزن 00 من النحاس والقصدبر فقطل 4 وقد كان 


لاكتشاف الإنسأان للرونن أثر اكبير فى حيانه وصناعاته 1 ولذا فقد سوم ظ 00 


عصر اكتشسافه واستخد|امه تار البروان ع الى أ أن شاع استحخادام لخدا نك 
فتغس الى عصر الحديد ١ ١‏ ظ 0 ظ 


والبرولز العادق أو الي , وهو . الذى يحتوى على لنسية م ن القصدي ‏ ظ 
الس عبية ١‏ ه ولقد ظل استخدام البروكن في الأزمنة القديمة مقرولة " 

دأ! مطولة ‏ 5 فكان ينظر اليه كمعدن ملكى لسسع منسكه النسيو ف 0 
واللتييجان الملكنة ١1‏ وانيحان الأيطال 5 والدروع ومختالف انواع الصاغ» ١‏ 


ظ ويظهر أنه كان دونه الأصفر القر ببس من لون الذهب ؛ أثر فى وضعة 
0 مضع التقدير فى أيامه الأولى . واضفاء بعض الصفات السحرية عليه 7 
. وبخاصة أنه يفضل النحاس فى مقاومة العوامل أخوية ة والأكسدة | كما 

يمتاز عه بالخواضن الآنية.: آ ظ < ظ ظ 


17/ 5 ل لزيد صلادة النحاس اضافة القصدير اليه بنسنب صغيرة تبلغ‎ ١ 
خضوضا اذا ما طر قت السبيكة النائحة * أما اذا ا رتفعت تسسنسية‎ 
: القصدير الى ه/ » فان السسبيكة الناتجة تصبح هشة اذأ ما طرقت‎ 
٠ ظ الا اذا لدنت (حمنيت أو خمرت) مرارا أنداء عملية الطرق والتشكيل‎ 

0 5 درجة الصهار البرؤئز قل من إدرجة !انصهار الغحاس 0 وه.ا سول 

ظ كثيرا عملمات السباكة والصب * ا 00 


0 ل ٠‏ ان اضاخة القصدير الى النحاس ريه على الخ درجة وطاق سيولة ظ 
0 )6 اسعة ١‏ الخادة ا : الفن الفسسعيى والمتقدات السحرية 7 الالف اكتاب احم 0 ظ | 
007 000 < 000 000 0 ظ 


الكدلة المنصهرة فتسهل عمليات الصب + وهى أهم ميزة التحويل 
النحاض الى برونز ٠‏ فالنحاس فلز لا يصلح ثماما للضب ٠‏ وليس 
السبب انكماش حجمه عندما يبرد فحسب » بل لأنه يميل أيضا الى 
امتصاص الأوكسيجين والغازات الأخرى 2 واضافة القصدير تمنع 


٠» ذلات‎ 


ظ ولذلك نجد كثيرا من الخ الشعبية الشسكلة من البروئز ٠‏ مصنتوعة 
بطر بقة السباكة , ؛ كالحواتم وغيرها ' ظ 


(ب) النحاس الأصفر : 
0 ظ اسبسكة أخرى للنحاس انتكون من خليط من النحاس والزنك م لم0 
اتعرف الا فى عصر متآخر بالنسبة لتاريخ العادن » ومع ذلك فقد عرفت | 
قبلا اكتشاف فلز الرنك الخالص بعد ة مئات من السنين . ولذلك لابد أن 
تكون النحاس الااأصهضر قد ن: نتج الأول مرة مر خليط مر خامي التحماس 


والزنك | لاعن خاط الفلزين نفسيهما , وقد يكوث مثله مفل ال لسن و دل 


فاجع أ تان وليد الصدفة » لخصوصا وأنه لوج ل الى أحيانا 
مرصصر ر وجورجيا والقوقاز 000 


0 هذا وقد وجدت فى مققاس ايلاد النوبة خوانه وحلقان . من التحاس 
ْ الأصفر بر جع تاريخها الى العصر الملتآخر 22 ٠‏ وفى وقتنا الحاضر تصنح 
منه أنوان كثيرة من الحى | الشعبية ا قد تلى , بالذهب أو تملع تغيير 


0 ظ ٠‏ وهو أصفر اللون ,كنا هو واضح من اسمه , وتتقاؤت خواصة ‏ 
.بتفاوت نسب الفلزين ٠‏ النحاس. من 1١‏ سه ة/ مم الزنك ( الخارصيل  .)‏ 
امن ١٠20م‏ ؛ كما تختلف صلادته باختلاف كمية ما فيه من الزنك ٠‏ ظ 
< ان السبيكة الشائعة أو المعروفة نتحتورى عرادة على تاس دنسسية 615 2 
وزنك بنسنة تعر ٠‏ ان هذه السبيكة والسبائك التى تحتوى غلى أقل 
ظ من اا/ ازنك , ٠‏ مق سباك قابلة للطرق. والكيس والسحب ٠‏ على حين اذا 
زادث نسبة الزنك عن تر ينتج عن ذلك سبيكة اشفة ة أقل ' قابلية امن 
السبيكة الأولى وعشة ." ظ ظ 


(51) الفريد لكاو المواد والصناعات ١‏ عند قدماء المصريين, : ترجمة 7 ٠‏ ذكى اسكتدر 
وز كرفا ايم َ وزآارم اله وانية والتعليم 4 دار الكتاب المعري 0 الطبعة القالعة : اص 0 


3 ' ظ 


: الرصاص‎ 2 ٠ 
لا يوجد الرصاص فى الطبيعة كفلز , ولكن يحصل عليه من خامات‎ 
وقد كان الرصاص من أقدم الفلزات ( المعمادن ) التى‎ ٠ الفلز المختلفة‎ 
عرفها المصريون القدماء , اذ يرجم تاريخ اكتشافه الى عصى ما قبل الأسرات‎ 
كما أن خامانة موجودة بمصر ؛ وأحسد‎ ٠ فالرصاص فل سهل التشكيل‎ 
رهق الحالينا بمثاز سريق فلزى خاطف هن امرجم حذدا‎ ٠ هذه الخامات‎ 
أن يكون قد وجسهة الأنظار اليه ' ورعم ذلك فانهم لم سستخدموم‎ 

كثئرة ٠ )١(‏ 
والرصاص فلز سهل الانصهار 2 ويمباز بسهولة سبكه , وهو رخو 
ضعيف * وقد « أطلق علماء اللغة على الرصاص ألفاظا أخرى هى : الآنك 
والأسرب والأسرف + ونستعمل لفظة « هاع » » بمعنى سال وذاب 1 وقال 

القاسم بن معن : )0 سمعت أعراسا يقول : هذا رصاص أنك أى خالص 
وقال 5 راع هو القزدس » (6) * 


1 والرصاص لسشاق أنه كان وما زال يصئع منه بعضص السمل ربخاصة ‏ 
التمائم التى تعمل لأغراض سحرية أو للوقاية من العين , وقد جاه ذكر ‏ 


النحاس والرصاص فى رقية للعين أو النفس تقول : )0 النفس قائلت. 0 


سيدنا سليمان ٠ ٠+‏ قال لها رابحة فين يا ملعونة ‏ ؛ لأحطسك فى قمقم من 
القتحاس وأحبك عليكى بالرصاصٍ لا ثلافى لك ملة ولا خلاض ٠‏ 

0 ْ .قالت 8 عاهدنى . يأ سيك اسليمنان نعهد 5 «' ولا غالب يغلب 3 انب 1 
اللشسارق والمغارب ؛ والخلق كلها تصلق على ٠‏ محمد لا 0 ظ 000 

واتسدير الرقوة تقول : 0 0 0 

اللهم صلى عبلى أشرف الشلق ان نبى المق صلى له عليه وس 

باكفا بلا شعر 7 ايا نخل بلا ورق2 ا 

والنفس والعين ‏ عنك تفترق | 


. والضسيف سيدى رسول الله » تبعد عنك 


ظ 6 الغريد لوكاس : الموات والصناعات عند قدماء المصريين 2 ترحمة ده 2 اسكندر ( 
وذكريا غديم-» وزارة التربية والتعليم . دار الكتاب المصرى , الطبعة الثالقة 2 ص 84" 226 

00 دء جواد عل : تاريخ العرب :قبل الاسلام 1 ٠‏ الجزء العافن , مطبوعات © الجن الملنى ‏ 0 
العرافى ', سان 15 ص 5 , حماشية () ٠‏ 00 


٠ ب١‎ _ 1 


[ الشر والنفس والعين مسن كل مكان ' 

رفاها واسدرقاها كلت علقهأ وشر بت ماها 
وسارت فى الجبل بقدرة مولاها . ظ 
كل من شافك لا صلى الله عليه ولا على والديه 
يغضب الحق ويرد له عنيه اليه ١‏ 0 ظ 
رقيتك من عين الراجل: أحد من المناجل 

رفيتك من عين ألمر 5 أحل م. ن الشرشرة 


رقيتك من عين الولد أحد من الوند 


رشيتئك من عين البنت أحد من الخنست 
تترد لهم عينهم اليهم 

فى كبك هنر و لعجمهم ف كلاو بهم 

ال مل شافات ولا صلاش 3 النبى | 


٠ 9 "0‏ الأحجار الكريمة 00 
الأججار الكريمة مصبطلح بطلق على المعادث النى لها خواص فبزبائة 
تجعلها محبية :للانسان ويرغب فى التحلى بها ٠‏ والأحجار الكريمة تمشل 
واحدة منالواد القيمة والتى قدرهاالانسان منذ الحضارات القدنمة ؛وقد 
ذكر ‏ ابعض اللإرخين أن أكثر من ١5‏ ئوعا من المععادن ( الأحجار الكرنمة ) 
كان ,يعرفها الالسآن منذ أكثر من ٠..4ه‏ عام مضت 1 وأول الاحجار التى 
أسى تخدمها الانسان كانت من عائلة الكوارنز ١‏ مثءزلء١|‏ د اءاورة ‏ 
٠‏ م ) )2 ف دعرد ذلك لوقك طويل استعمل الزمرد ١‏ 5 ق.م ), نم 
السافير والياقوت ( ٠‏ -20 5 قم ) ويليه الماس (١‏ 58 قهم ) ٠00١‏ 
ز تعر ف الاحجار الغير مقطوعة دأسم الاحجار الكر دمة أما المص 
« خجوهر » (<62)) فانه يطلق فقط على الاحجار المقطوعة والمشسطوفة ال 
أوحه مصقولة . . وتصئف الاحجار الكر دمة الى أححار ثمينة (8ناماوع2م) ‏ 
( أو الجواهر التبيلة قمع 0001 ( ميل اماس والن مراث والياقوت» 
( واللؤلؤق أذا تحاوز نا تعر يف المعدن الى المواد العضو 3 الطبيعية ) / لم ظ 
الاحجار ذ. لصف ' الثمينة (عت0اع 6 لسرم8) لوا ١‏ ا 


1 ليوج في الطبيعة ع داك ” . ٠١‏ الي لذن تابعة لمجموعة الاحجبار ظ 
د ٠‏ محمد عن الدين حلم ١‏ عل ادن » ب الل المصرية )ا سنة 2051 

ص 0د ٠‏ 1 ظ | 00 ظ 
050 أفضل تسميتها بالا حجار الكريمة ' الشميئة , وغير الشميئة ‏ 0 


7 


١‏ الكريمة » ويجب أن يتمتع المعدن ( الججر الكريم ) بالخواص الفيزيائية 
التالية حثى تجعل منه حجرا كريما : ظ ظ 


.لون جذاب 0 


5 52 
ام 
كك 5 


0 ابريق .ناصع * 

« 8 نفرق ضو ثلى عال . 

3 00 صلادة عالية تقاوم التاكل ٠‏ 
3 3 القدرة . 000 


الؤقد تمزى قيمة الحجر الكربم الى واحدة فقط من هذه البخواص , 

١‏ ولكن أشجارا كربفة مل المأس والياقوت والسافير والزمرد ليسنا أغلس 

هذه الخواص 6 وعلل. ذلك ذيوى الفغوق جمبح 'الأحجار الكريمة الأخرى 0 

ولذلك تعر ف .بأمنم الأحجار الكريمة الثممنة م ما الأحجار الكريمة تصلف 
الثمئة , فانها نتمين بلونها الذى بجذب الأنظار (3) ٠»‏ 


٠ 9 23‏ المعتقد فى الأحجار الكن, بمة : 


ظ ومنك عضر . الكهوف والمغاور تخيل الانسان الوجود مملوءا بالأخطار : 
٠‏ وأعثير ألموت , بمثادة مأساة أنك نك و مصمار حتمى 4 فعا نى من .ذلك د ساتمراز : 
ظ .كابوشس الخوف والقاق , مما جعلة بشكر فى حمابة نفسة : والبحث عمنا ' 
1 بحفظ له حياته ' ويتحدى المخاوف والا خطار', وسسدد الهواحس والقلق, 
بعد ما ثبين له بأنه لئن نأن ضعيفا فاله موهوب ,+ اسستطاع بالحمى. 
ْ والحجارة ان بطرد الحيوانات ويصنع من الحجارة أدواته الضوانسية ٠‏ ثم 
أخيل اخد يختار ويميز أنوامها ويخثبر ويتعرف على خواصها , ويتامل وينجذب 
وألوانها 2 ويستغرق ويفكر فى تاريخ نشبأتها ظ وحقيقة فواثدها 42 
فوصلت ريك تأملا نه وتخملانه أل اعشارن ألوانها رموزا لقو اها السحرية 
ظ وشارات المعج لعجن انها الخارقة , وايحاءات لفوائدها الطبية 2 ثم أذ 1 
0 الانسان يمن بأن ذى بعضدهاأ : املع الموت وبطيل الحياة”. 7 وماد الخوف ظ 
أمام الحكام ويورث الخبلاء ويزيد من الهيبة أمام الآخرين 3 ويشسل 
“تأئيي العيون المؤذية. ا ديحرك السبق ' و بجعل العاف تلك ء » والمريض 


1 د محمد عن لديين حلمى : علع المعادن 7 مكثبة الاتجلو المصرربة. و اسالة 153 3 


المصاغ الشعبى 5 ل 


بشفى » والثعاين تنهزم » والجن تختفى ,: والاحسلام السيئة نزول , 
والأمطار نيطل اج و غير ذلك من الإاعتقادات السأذحة التى جعلت ألا سيان 
يؤمن بخصيائص الجواهر والاحجار الكريمة ويولع بها ويبحث عنها. 
ويحرص عليها » ويعتقد بمفعولها كيقين بحقيقة لاشك فيهأ . وصذا 
ما يفسر اعثشبياره لهأ « فطع من الخاود » ء وأن سحملها أو اقتناءها أو مجرد 
ظ وحودهأ من شأنه أن بغار اتحاه مار الانسان فى هل | الوحود ٠ )١١‏ 


ْ وأبددع خياله فى خلق صل دب عله الأاحجار وان نيرانها الى درجة 
جعلته يعتقد بأن الحجر الحايبى اللوث من شاأنه أن يخلق الوئام بين 
< المحبين : وأن و ضسع الياقوت بالغم يفرح القلب ” وأن الفيروز دقع الصواءق 
ربقوى القلم + والؤزمرد ببحمى الفضيلة ؛ وعين الهر يمزق عبيون الحاسددن, 
والمر حان بمتح الحصساة , والسفير بجول دون الشسمقاء ** وأن الشرب 
باوانى الجمشت يبطىء غيبوبة الخمر ٠٠‏ وبلغ من ايمان الانسان بأهمية 
دانم مأ دعله يختتار لكل دوم من أياء الأسبو] الونا من ألوانها ونلوغا 
ن أنواعها و دبال ١‏ فى اعتقاده بأحميتها ى أطالة العمر فأخسد بلتهم 

ظ بعضها 001 


6 اعنتقد سحو ان ملاك 3 كل منها م 9| كتشف اللفسار 4 3 3 دقها ظ 


ورأى ذئ الخصائض الجواهر والاحجار الكر يمة م لغ ى المعرفة 
الرمزية , فالياقوت مين بالصقفا اء لهذا كأن. در ضدم به خا م الخطوبة 00٠,‏ 
ولكنه يمسن أكما بالصلادة لهذا فقد حعلته الميشولوجيا رمزا لاه جهنم * 
ظ ويتميز «اللعل» ([عصتمغ8) .بالاون الاجمر لهذا فقد حعل رمزا للحب 2 
ظ لبهم فى سيان الاحزان. العاطفية كما جعل «السفس» رمزا لللحكمة 
.وا لتعقل 35 وأن من شأنهكه أن نقل الى القلب الحرأة والمحاعة والثبات 2( 

ويحمى من غضب الآلهة » وهذا ماجعله. يعتس بمثابة الحجر الرهبانى ٠‏ 
واعتبر الجمشت حجر | مبار كا بير من الى الصسقاء وسلامة القلب والضياء 1 
الفكرى 6 أذ أنه يحمى من اغننوبة الخمر وأذى السجر ً وويطرد التعاس | 
< والشرود » كما أعثبر «الزيرجد» رهئ] للصداقة(؟) ٠‏ 


() بشير زعدى : المحة عن الاحجار الكريمة , (الحوليات الاثرية السورية , المجلف؟ ,)١‏ 
(؟) الرجع نقسيك 2) ص 54 ٠‏ 


ْ 1 1 


1 الأحجار الكريمة فى فصر : 


منذ عصر ماقمل الأسزات » انطلقت السفت المصردة الى | الشرق النتسك 
الجواهر والأحجار الكريمة دكل ما من'شأنه أن يطيل المياة ٠‏ فعرفت 
السب وأستخدمت العقيق * | فى سدق أن ذكرنا أن الندار بس استخدموا فى 


حليهم حبات من الفيروز والعقيق والكوارتز ٠‏ 


7 وقد .برع صناع مصر. وصياغها فى . قطع الاحجار الكربمة والترصيم 
بها ٠‏ وابدل اعبل ذلك مشهد على جدار أحد الأهرامات ببدو منه أحد نقاشى 
الاححار الكر دمة مع الصسناع الآخرين. الدين يقطمون حجر الفيرود قطعا. 
صغيرة لنترصيح بها ٠‏ ظ 

وقد آخر حت الحقاثر الاثربة تيجساأن أميراث مصريات : وقلا ندهن 
وحليهن. المرصعة بالأحجار الكريمة التى ‏ ندل على مدى ٠‏ أعتمام. المصر بابب 

٠ )١(راجحالا هله‎ 


. فى عهدك البطالة. 1 أمنتمر الاخشماء بالاخجار الكر دمة ' ففى “عهد 
بطليموس الاول قف ب مدكاف *م) بدأت حركاك .الكشسف فى اليسحر 
الاحمر , وبلشسب الى قائد أسطو له فيلون (11002ط). كششديف جز برة 
الزمرد ١‏ واشتهرت الملكة كليوبائرا (59 ما ماق من بمجموعاتها وقصرها 
المرصع بالاحجار الثمينة ٠٠‏ والجدير بالذكر أن فن النقش 0 اللجواهر 
والاحجار الكر بمة قد ازدهر و فى الاسكندرية التى كانت تعتيرٍ أكبر مركن 
ظ للجواهر والاحجار الكر ريمة(5؟) ٠‏ ظ 00 0 ْ 0 
وفى العصر الاسلامى ندل حياة العباسيين على أن ١‏ إنساطة الخلفاء ‏ 
الراشدين وأواثل المسلمين قد ا نقليت الى مالا نظير له من حسث: اليذخ 
واالترف . وقد غدت تغداد سوقا ر نسسمة للجواهر والأسحار. الكر دنة التى 
2 من شآ نها أن تلبى رغيات سكانها فى التزين بالياقوت واللازورد واللؤل 
وااز درجذ والعقيق(؟) ' ظ < 

ْ اوفى مصر الاسلامية : فاق القواطم اخ نارهم فى ى مع التحف 
والأالطاف ٠٠‏ كما اشتهرت هذه الاسرة فى أزص أيامها بخزائن الجوهر 
.والطيب والطرائف ثلك. التى ك'نت اتؤدان بها قصدو رهم الكيرة والصغيرة 
في القاهرة وكانت نضم احدى ثلك الخزانات تقطعة ياقوت أحمر فى 


(90501؟) يشير زهمدى : لمحة عن الاحجار الكر؛ دمة (الولبيات الائرية السورية | المجلد؟ )١‏ ظ 
اسنة 21935 ص 56 7 ١011١6101‏ ْ 


"1 


شكل هلال زنتها أحد عشر مثقالا » ليس لهأ نظسر فى الدنيا تخاط خياطة 
حسنة على خرقة من حريز , وبدائرها قضيب زمرد ذبابى عظيم الشأن 
بجعل فى وجه فرس الخليفة عند ركوبه فى الوا كب وثانث تعرف تلك 
الياقونة باسم الحافر(١) ٠‏ ظ ا 


« وقد روى 5-5 الخبراء ذى الجواهر 4 استدعى . ذاث مره فى أيام ‏ 
الشدة هو وغيره: من الجوهريين وسئلوا فى دار الخزائن الفاطمية عن قيمة 
صندوق مملوء بالزير جد , فأجابوا بأ نهم دعر فون قيمة الثىء اذا كان مثله 
مو حود| ُ( بيئما الذى عر ص عليهم لا مثيل له ولا تنقدر له قمة ١‏ فاغتاظ 
من حضس من الوزراء المعزولين (المعطلين) كما يقول المفريزى ٠‏ وأعطو| 
«الزمرد» لجل القواد وحسب عليه قفي4 خمسما نه ديئار(؟) ٠‏ 


0 «وليس مما يدهش وجود قدر كبير من الزمرد فى رام القصور 
الفاطمية , اذا نذكرنا ما ثتبه القلقشندى المؤدخ المصرى عن خواص الديار 
المصر يه وأن أعظم الآأحجار الكر دمة خطرا هو معدن الزمرد الذى لا نظير له 
فى سائر أقطار الارض ٠‏ والذى يوجد فى هيئة عروق خضراء فى تطابيق 
حجر أنيض بمغارة فى جبل على تماأنية أيام من مدينة قوص ٠‏ ويذكر 
المقريزى أن الزمرد لم يزل يستخرج من الجبل المذكور حتى زمن الناصر 
محمد سْْ قلاوون (ثوفى عام ١‏ ألاه/١1541م)0)‏ 08 


واذا ما نظرنا الى ماقيل عن الاحجار الكريمة 'وبخاصة الاحجار الثمينة 


مثل اماس والياقوت والزمرد 3 أحد أنهأ كانث هن مقتئيات الملوك وألامر رأء < 
دالحكام والطبقات الخاصة التى اتسين .فى ركابهم > 


والمرجح أن الظطبقات الشعبية 0 تستخده هذه ٠‏ الجواهن الشمينة فى 
مصاغها ؤائما كانت تسسا تلخدام بعض الأحجار الكريمة غير الثمينة اذى 1 ظ 
نمثل لديها قوى سحرية ء ولها منناقع فى دفع الاذى وجلب الخير ٠‏ ظ 
هذه الأحجار الفيروز والمرجان وبعض أنواع العقيق ٠‏ فقد جاء فى أحاء / 
الم لفات | بأن الحماد اللخ فلم ١‏ كان الاوك يقائنو نها لكثرتها (5) * 


([ادء عبد الرحمن زكى ' ظ : الحلى ؤ ف التاريع والفن ؛ المكتبة الثقافية ككل , 
(5) سلة 1556 2 ص كم كم 
ارج قب كلم 1 < < < 
(8) أحيد ممدوس حمدى : معدات التجميل بمتحف الفن. السلا 4 وزارة الثتافة: 
دار الكتي سنة ١55‏ , ا ص لا؟١١ ٠‏ ظ 


ان 


وان كان فى العصر.الحديث نجد بعضض النساء الشعبيات وبخاصة فى المدن 
والحضر بقبلون على نوم رزدىء من الماس (فلمنك) واللالىء 2» وبعضص الزمرد 
أو الأحجار الأخرى التى تشبهه ٠‏ وفيما يل سوف ثتناول بالشرح بعض 
557 الاحجبار 5 ظ ظ 


5 - الغبروذ ( التركواز ) : ا 0 

الفيروز من أقدم الأحجار الكريمة النى استخدمت فى مصر فقد 
ظهر منذ فترة البدارى ٠‏ وقد استغل .مناجمه قدماء المصربين على نطاق 
فسسبم فى شبه جزيرة سيناء . 


ظ وقد استخدم كثيراآ فى المصاغ.الشعبى الاسلامى ويخاصة فى 

فصوص الخواتم ٠‏ ويفيد أسم الفيروز فى اللغة الفارسية معئى « النصى » 
لهذا كان ك0 سسة الغلمة ظ كما بسمى أيضا 0 العين) أنه 
يدفع عن حامله شر العيون المؤذية ( الحسد ) )١١‏ * وقد سسمأه الأوربيون ظ 
بأسم ور كوااز)؛ وعهمو مشاتئق من الكلمة الفر نسية ومعناها «ثركبى 6 وذلك 
لآأن الأسدحار الكريمة هن المعدن النئ كانت تباع فى أسواق أوردبا ١‏ فيما ‏ 

مضى كانت نفد اليها عن طريق تركيا (؟) ٠‏ ظ 


< وأجود أنواع الفزوز هو المعروف بالفارسى ولونه أزرف أجميل ٠‏ 
الفيروز المصرى فيميل الى الخضرة ٠٠‏ وتعود قيمة الفيروز الى لونه 8 
ذإك تختلف قيمته حسب لونه » وتفضل منه الألوان الزرقاء الغميقة التى 
تختلط بها خضرة قليلة عن غيرها من الانواع الاخرى » ويفضل بقن 
المعجيين .«الفيروز.. النوع الازرف ا مخضر ويحصل على م هذا اللون إبمضى 
الوقفت (9) , وهو غين شفاف ٠‏ 0 0 


٠‏ و دشر كلب الفيروذ 7 فوسفات الالنيوم والنحاس : الصلادة دع 
اأوزن النوعي ممم 16 ١‏ البريق شمعى (5) + والحجر ذو مسام ش 


5 يشير زهدى : لحة عن الأحجار | لكريية (الحو ليات الاثرية السورية »؛ الجلد 14) 
سئة لسن ص وك؟أأاء ظ 

1 د محمد عز الدين خلبى | : علم العادن © مكتبة الانجلو المرية سلة 53114[ 6 
اض 3786 ء ظ ظ ض 
(؟) بشير زهدى : احة عن الاحجان | لكريية (الحوليات الاثرية السورية » السبلد 0 
سنة 1956 4 ص 116 ]1 . 0 0 
9 4) دء محهد ع الدين حلمى : علم المعادن ؛ مكتبة الانجلو المشرية ؛ اسنة 0000 0 
ص ٠ 58٠‏ [ ظ 0 ظ اا 1 ظ ظ 


ويلتقط القذارة ويتشحم . كما يؤثر عليه العرق » وتؤش عليه أشعة 
الشمس والحرارة فتبهت لونه ٠‏ 0 ظ 0 

ويقطم الجر عادة بأسلوت (الكابوشون) )2230 فى أشكال مساك نوراه 
أو بيضاوية ٠‏ وينسجم الفيروز بلونه الازرق مع لون الذهب والفضة :2 
ولذلك تنظهر الحلى المرزصعة به فى توافق لونى جميل 2 وهو سب تخدم 
دكثرة فى مصسافغنا الشعبى ٠+‏ وكذلك المواد الصناعية المقلدة له أكثر 
انتشارا ,» وبخاصة فى مصاغنا الشعيى من الفضة والقشرة 


م٠‏ ب العقفبق : ظ ظ ظ 
.0 من الاسحجار الكر دمة التى 'ظهرت فى الحضارات القديمة واستخدم فى 
هصس هنك فشثرة البدارى أنبضا *ء ويغلب عليه الذأون الاحمر و يعابر من 
مر كبأت الكوارنن 7 المرق 4 النى 'نتلكون من السليكون مختلطة. ١‏ 
أكاسيد الحديد. تصيغها باللون الاجمر أو الاصفر ٠‏ لهذا يطلق العقيق عل على 
جملة من هذه المركبات + ونظرا لسهولة صقله وقطعه فزانه سنتخدم فى 
ثر صببع الحلى وأدوات الزينة ++ وقد ذكر العرب أن أجود أنواعه ما يوجد 
باليمن » كما زعموا أن التختم بالعقيق يدفع الهم وأن شر به بشفى مرض 2 


الطحال (9) ٠‏ 0 
00 والعقيق له انواع كثيرة فى ألوان بيضاء وسمراء وحمراء 2.0 | الم 


(15)» العقيق الاحمر دالكرنالين) (طهتاعصيو0) أو كالسيدونى أحمن , 
ظ وهو بختلفت لوا وبيدا بالاحمر القاتح الى الاحمر الصافى الغميق , 
والاحمر الاسم والاسمر المصفر  ٠‏ ويلعي كسك الجحديد دورآ 00 


٠ اسلوب الكا بورشون (ممطءه طو0» من أقدم أساليب قطم الأحجار الكردمة‎ 0) 00 ٠ 
ومناك أنواع كثيرة لقطمات الكابوشون 4 متها المزدوج والمقمر 4 و ندمة العدس والكابه لق نَّ‎ 
: 7 1 الر نفع َ والبسيط َع دأكثر دائرى الكل‎ 


والفوعين الاخير ين أكشثرهما استخداها فى قصوص الحلى الضعسة ٠‏ 


(؟) أحمد عطية الله : دائرة المعارف الحدانة 4 سلثه (ت؟! ؛ صث8م ٠ 1١1‏ 
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ب كر يسو براذ (ع 002597502125 : وخ عن الخلقيدونى ( كالسيدونى) 
لو نه أخضر تفاحى وذلك لوجود قليل من آثار النيكل فرك * ْ 


إلى أحدست (عخوعة) (ععيق: مجزع) :١‏ نوع من الكالسيدونى بمتاز بلونه 
الموجود فى صفوف أو طبقات قد تكون مستقيمة أو متذوجة أو 
دائرية. أو غس منتظمة * وقد .يكون لون هذه الصفوف أو الثشرائط 
أ بيضص أو نتنأ أو حمر ٠ )١‏ ظ 
( دع العقيق اليمانى (#تو0) وهو يشبه الأجنت , ولكن شرائطه 
مسدتقدمةه ومتوازية وألوايةه فى الغالب بيضاء رسسوداء م ف بسلا لخدم 

ى صناعة 4 الخرز 68 والكموات : 


(اه ) الهبلسوتروب أق حج سار الدم (100884026ط اس 6م1561 


خلقيدونى أخضر غميق يشتمل على بقم مبعثرة ؛ من اليشب الاحمر 
(88261) وكان يس نخادم غالبا فى الكنسائس القديمة فى الاشنياء 
المقدسية , وكان: يعرف بأسم ا 09 القديس ستيفان ١‏ . ويستعمل 0 
الدم ذ ى صناعة خواتم التوقيع  ١‏ ويستخدم أ أيضا :5 ى صشع لعض ال: ما ثم 
1 والدلايات الشعبية » -كمأ نس تخدم فصوص من الزجاح الاخضر شبية 
الشفاف تقليدا له : . 0 ل 


0 0 الجز 1 البقر انى ٠‏ #ودمةممع | 
0 ويحتسوى عل طبقسات من السرد أو العقيق الاحمر (سمتتعسمت) 
001ب ال حان : 


المرحجان لفل معرب عن اليوثانية وأصله (ماستععم 0 ١‏ فى . اللائيئية 
(ةأأضطوع 11 2 » وأطلق اسم المرحان فيمأ. بعد عل العروق الحمر التى 


0 اذه محمد عن الديين حلمى - : علم المعادن » مكتية الانجلو المصرية سللة 021534 
لص 9م؟ 0100١‏ ظ ظ ئ 00 ظ 
00 د" عبد الرحمن ‏ زكى : الاحجار الكريمة : فى الفن دالتاديخ ' ٠‏ للكتبة القافية 
0١(‏ ع سنلة 554لا ,ا ص ا . ظ ظ 0 
0900 ده عبد الرحمن ذكى : الأحجار الكريمة فى الفن والتاريخ ٠ ٠‏ المكنبة الثقافية . 
الام م سنة وجكر, ص الك 016 | ا 0 ظ 


للق 


نستتخترج من البحر ٠‏ ويستئيط من حسنيوانت بحرى على شبكل فروع 
الشجر ٠‏ وقد و حك بأنواعه عند شاحل البخر الأحمر ٠‏ ويقال انك عرف 
فى مجس حوالى القرن السايع قسل الميسللاد ودرحة صلادنه د وثقله 
النوعي ‏ سن دا /ار؟ ٠‏ 


وهو يواجد اما أحمر اللون أو اود وأحيانا أبيض ؛ ويتدرج اللو نان 
الأولان من فبائح الى غامق(١) ٠‏ واستخدم فى العصر الاسلامى فى عمل 
كئس من الحلى والاعلاق والسيسم ٠‏ وقد أحصه الانسان الشعبى فى مصر/ / 
وأدخله فى مصاغه وحلية ‏ وذلك م يعنتقده فبك من توى بحر يه تحمية ‏ 

وانهنه الحنأاة ٠‏ ظ 0 


ظ وكان المرجان مننرا ةُ مسر ذى أواخر القرن الثامن عشر / وكات ظ 
< بباع ال ١5١‏ درهما عدر 5 قرشأ , وكذلك كان با ع بالرطل , .فى حين ‏ 
كانت تباع الاحجار الكر يمة الثمينة بالقيراط (5) ظ 


باه - الاحجاد الكريمة ومحاولات. تقليدها : ا 


00 أن قلة الجواه الحقيقية , ولدرة الأحجار الكر دمة 8 وارتفساع 
أثمانها » وكثرة الطلب لها والاقبال عليها مما شجع الانسان على القيام - 
نمحاولات علائدة لتقلشدها 32 والتفئن ذ فى محا كانها ( وهذا بنقسر متحاولات 

2 0 القسدماء * 3 ى الخدجيع ب باللون الازدف 0 محساأكاة لوث 


ظ ظ الجواهر والاحجار الكريمة . ققك د ظهرت الا حجار النفيسة (البجواه) التى ظ 


- شع | فى المعمل 07 ولها اوراص الكيميائية والطبيعية والضوئية 


التى الخقص بها الموامر الطبيعية ُ ٠»‏ والتى. لتبعنيا أحيانا تميبز الحقيقى 


وكان + من 35 الأحجار الكريمة لتى توصل خبرء ل 3 صناعتها : 


ظ 0د عبد الرحمن 55 الأسجار الكريمة فى القن التاريخ ٠‏ المكنية الثقافية - 
الم اسنة كككر ص مغلب 6140 ا 


(5) وع0 وتتاعمم و14 رتو 15552 رع 140010 . | 11 ع0 نيعو 
“0 .2 ,161 و18 اتندرددال ع0 5ع تندع 200 01111 


5 شير زهدى ؛ المحة عن الأحجاد الكريمة ) الجر ليات الأثرية السورية ٠‏ المجلد 
18)ء سلة 1958 , ص 88 2 | | 


ا 


الزمرد والاقوت الأزرف (السقير) ' وضى باع اليوم بمقادسر طببة 8 
الأسواق ٠‏ ولا شك أن ذلك أسهم فى جعل الطبقات الوسطى تنتزين بهذه 
الجواصر والأحجار الكريمة الاصطناعية ذات السعر المنخفض ٠‏ 

أما العقيق والتثرماللين وغيرها » فبالرغم من اصطناعها , الا أنها 
5 تلق النجاح المنشود فى الحقل التجارى ٠‏ ذلك لأنها ليست كز مبلانها 
الطبيعية(١) ٠‏ [ 

ولكن هناك تقليدا آخر لهذه الاحجار 'الكريمة من مواد مختلفة مثل 
عجائن الزجاخ والخزف والقيشانى وغخصيرها ء الا آنها لا تتمتع بنفس 
الخواص الكيميائية والطبيعية والضوئية 'الجواهر الاصطناعية اذ أن 
أغلبها من الزجاج وسعرها رخيص بالنسبة للاحجار الكريمة المصنعة ٠‏ 


الفصل الاين ' 
الأساليب الضناعية وتطورها 


لصماغة الحو وتشكيلها أساليب ب وطرق صناعية وتكنيكية كثيرة منذ 
ظهر هذا أالفن على أرضنا الحبيبة . ومصاغنا الشصعبى له أساليبه وطرق ‏ 
الصشعةه المخدلفة النى منهأ ماكان استمرارا لأساليب قديمة عريقة » وأخرى 
متطورة نمتطور الزمه والمجتمع والتتقدم الفنى والتك: ولأوحجى : وسأنكلم 
فيما دلى عن بعص الاساليب الصناعية الشائعة فى صنتح مصاغنا الشعبى ٠‏ 0 


أب ٠‏ طربقة الشفتقى . 1161-1701 0 


ان أصل هذه الكلمة عار معروف ثماما ولكن. ببدق أنهده التسمية 
جاءت من طبيعة هذه الطريقة التى تظهر ماأخلفها أو تشف عما وراءها , 
فهى اتشكبل با لسلك المشسبيك الذى لذ إيستتند الى قاعدة أى أنها « تف 
عن الشىء 4 الذى نحتتها ظ و يظهر أن هذه العيارة أو عد | اأوصف قيب نطق 2 


لعا 


محرفا أو مندمجا فأصبح كلمة واحدة تنطق «شفتقى» ' 


ومن المرجح أن أصل هذه الطريقة أو بدايتها ظهر فى مصر الفرعونية 

فى عصر الدولةه الحديثة (حوالى 4٠١ ١١4٠١‏ اق ٠م)‏ عندما صئعت أول. 

خرزات ذهبية من السلك المشبك المفتوح(؟) قى الاسرة التاسعة عشرة ٠‏ / 
تلك الخرزات البى تكون عقبد الملكة « نأ أو سرت » الموجود بالمنحف 

المصرى تحت رقم دامج 0000 . لوحة رقم |5 ٠‏ اا 


ظ )0 هى! الس أطلقه العلامة و بخرى 1 الحسد على عبدذه الطر يقة , واعتقد أله 
اقرب الأسماء أو المصطلحات اليها ٠‏ ظ ااا 0 

(؟) طريقة الكسلك المشيك المفتوح © تعنى السدلك المشصيك الذى لا. يستيد الى قاعدة , 
( أسناسن فطلربقة الشفتشى ) * ظ ل ظ 


51 


١‏ كما نشاهد أسى الأقراط الذهبية التى وجدت فى سورية فى القرن 
السادس الملادى وهو مشغول بطر بقة السلك المشمك المفتسوح ولكن 
تشكيل السلك فى هذه الطريقة لم يكن دخضع فيما. يبدو لتنظيم معين أو 
وحدات معينة + كما هو الحال الآن (رسم رقم 01()١١5‏ 2 وهذا| القرط 


رسم رقي 8١س‏ 00 
قرطا ذعبى هن القرن السادس المبلادى هن سسدورية 
ويظهر به شل السلك المسيك ٠‏ اللفتوح الذى يشسية ‏ 
الشفتشي) 


قريب الشبه لقرط المخرطة الشفتقي. وهو اقرط الشسسعبى لحالى , 
2 م راشم 011 «ت» ( ) انر , ص ١56‏ ) + 1 ظ ظ 
حك فى موسر ر على هيئة دائرة :8 ويقال اله . من القرن المسادس امياد 7 


اللا بسي .زهبى : الحل الذهبية: القيبة ١‏ الحوليات: الاثرية السورية ؛ ٠‏ الجلد ' 
١)‏ سدة تلو" اللو التاسع '. مقابل ص )لم ء 


0س" 


اذ ان ناريخه غير مغروف :بالضشبط ٠‏ وهو قبطى الطزاز لوجسود صليب 


يتوسط إلدا ( در ه الداخلنة دك 7 و بحاده من الشارج دائرة أخرى أكير من | 
لاد 4 ادبت الدا ثر نين س0 لو سوياب. سنللاك م جم سوق 0 ظ » اللسسييية ١‏ مغر ار أ المسمى 
ى أعمال. الففتقى + الحالية : ل 3 الداثرثن 4 


(لرحة رقم هدع 509 ا ا 


؟*- 


- 
1 
ف 


ل 
3 


ارا عه 


ل 


- 
م 1 


1 ' 


7 2 2 


| لوحة رقم 56 لس 'قرظ مشغول ذْ ى الغااب بالسلمك 
ْ المشبك ..اكفتوح. , قد :.يكون من -الفر 0 م ويظور يه 
0 سلك الكر ينه المستخدم بى الشفتشي ١ ١‏ آنا( نفلا عن ظ 


ظ ربوج مال خن من العضر الأسلافى. ' أصنئع. بط بقة 01 لتيه طر نفك 
الشفتشى الخالية + وقد تكون أسلوبا من أساليب ط, نقة الشفتشى ذلك 


هو .القرط الدائرى الشبكل .من | العضي الأدئبى القرن (لاه/ 1م) ومزخرفه 


بأسلاك مشسبكة , تغلب عليها وحدة الدائرة. أئ الحلقات السلك (مداور) 


ويه حبينات (قطر) فى صفوف' (لو. حة جل رقم "/١5551١‏ 
بمتحف الفن الاسلامى + ويعتين هنلا | ب مثال الى القرط | 

(أ) باموية هذل بطعة قله نط5 مم8 ,عون ولنوطا [ه : مموزط0” :-.17 ,عمط 

1 ظ ظ ئ 00 0 244 8 2 ' 000 1 011107 بل 000 


ع5 2 


من العصر الأجوبى مشغول 


بالاسسلاك اللاسلنبكة المفتوحة و العبييات و كسمه قرط 
( الدندش ) الشعبى 2 ( سجل رقم س1 ' 


4 عدف ١‏ القن الاسلامى .)2 


لوحة ارقم 51 - -. فرظ 
الذى ينسبه القرط الأيوبى 


ركه 


5 


٠ 


« الدئدش 2 اللشتغبى الحالى.. 
,: الموخود بمتحافب الفن 


والطريقة كما هى معروفة فى أوائل هذا القرن أو ربما.فى القرن 
الماضى ٠‏ يقال الها من جنوب روسيا وآسيا الصغرى ٠‏ وان كانت الدلائل 
السابق ذكرها تجح ارجاع أصلهاً ونشآتها 2 بل وتطورها + الى مصر 02 
اذ نكاد نجد لها مثالا فى كل عصر لدرجة أن الامثبلة التى وجدت بمصر 
أقرب الى ههمذه الطريقة من المثال الذى وجد فى سوريا الذئ يعتبر فى ناريخ 
متأخر حدا بالنسبة للأسرة التاسعة عشرة 2 كما أن كثيرا من صياغنا 
الاقياط الذين ورثوا حرفة الصياغة عن آبائهم وأجدادهم , يقولون عنها 
-أنهس كانوا يوار ثون هذه الطريقة مشل قرون/ مضت ٠‏ 


و هاده الطريقة بظهر أنها السست شسا نعة فى صنع مصاغنا الشعسى 
ظ فعخساب : بل هى معروفة. فى بلاد الشرق عموما من الصين ألى الهند إلى 
آدراك وألعر افق وثر كما وجدوب روسيا ' ومن الخليج العربى الى المحيط 
الاطلسى » و لذلك فى بلاد شرق أودوبا 0 


وحمى تقوم على التشكيل «السلك , ظ أى استخداء وحدات مى السلك 


. ونشييكها باللحام فى. الشكيل القطعة. المطلوبة '. وعادة يقوم بهذا العمل 


بأعداذ كبيرة أ أو صغيرة ويس ا نعاجا مغردأ : ' ويمكن وصاف هذه الخطوات 


. ا 0 لدعا عام من ن القطع م من المضاخ مشل قرط أو ادلاية بالشفتشى 006 
0 تعمل عادة ؛ فورمة للخط الخارجى للشكل من شر بحة من المعدن 2 
السميك , سبك حوالى ؟ مم ) » وذلك لعملها كضبعة لتشكيل 
(لتضبيع) السلك أو الاطار الخشارجى للشكل علنها 2 وسمى 
«الحدار» ونون أغلظ الاسلاك المكونة للقطعة أو أعرضها وهو 
ظ ٠‏ عادة ايكون مستطبل المقطع ٠‏ ودشكل غالبا على سسيفه لع بلحم 1 
والغرض من الضيعة ٠,‏ طريم و العمل عااهم ' من ألاط رات الخارجية «المجدار» ض 
للقطعة أو الشكل ها متماثلة. اتماما 5 


(ب) يؤخذ الجدار وهو يمثل الخط الخارجى اللشكلن. ' افاذا كانت مدا حة 
الشكل دمجم بعمل قاسم داخدة لتوجد تنوعا فى المساحات وفى 
أشكالها 2 وفئ: التشكيل الخطى بالسلك ,2 كما نشاهد فى الهلال " 
الكبير من الكردان الهلالات مثلا (لوحة. رقم ١؟)‏ , فان هذه التفقاسيم 
تشكل من أسلاك سمكا من الججدار وتسىى هذه الأسلاك . 
ظ «العروق» »2 وهى عدادة تكون مسمتطيله المقطع أشنا وانسكل على 
اكد 000 ْ ظ ظ 


ضبع من الاشرطة. المعدنية السميكة. حسب الشكل المطلوب + وبعد 
نتشكيلها ترص داخل: الجدار فى أماكنها ٠‏ 00 


(لى) فى هذه الخطوة 'نتحشى ‏ المساحات دس الحصدار والعروق ” أو بس 
ظ 1 العروق "و دعضلها بواحدات من الأسلاك الرفيعة 5 وأهم 56 الونحدات. 
اعرسم | فى 
؟ داعس وقنطرة 1 ئه 0 
| اد الولة ا ا © ظ 


ذا ” 


وتشكل هذه الوحدات من سلك مبطط رفيع محزز يتكون أضلاً من 
سلكين رفبعن من المعدن :المطلوب (ذهب فضة ب نحأس) ' ق > 386 ل 5 
٠ور*‏ مم , يفتلان حيدا! (فثلة غامقة)  ٠‏ وذلك على .مرنين. > فئلة أولى: “ثم 
انجمى وانفكل " تأ نيه : ف بهد[ ضارأ سليكا واحدا دك رذل (يسشيط) فطل 
0 سلك منطط م<زز . الطر فين ,. هو سالك الشفشي ؛ الذى يستخدم فى 
اللحشو الدقيق , و شرفت عن الشىء ء الذى خلفه . 0 


والوحداث الثلاث الأول تسكل بواسطة ‏ جفت ( شفت ( 35 أله 0 
طرفان مستديران أو زرديات ثنانبب هذا التشكيل ٠‏ والجدير بالذكر أن 
كل ضائم يقوم بأعداةه العدد المناسمة, له والتى "نساعده فى انجاز غمله . ظ 
ونشكل كل وحدة من هذه الو احدات بمجموعة من الأسلاك نمسك جراد [ 
بعضها : للحصول غلى عدد من همده الو كم ء د مفب واتضيع جملة م 1 0 
تقص ,2 ٠‏ فتعطى مثلا عشر وحدات من نوع واخحد ٠‏ لأن نشكمل كل وحدة ,2 
1 من ذوع واحد 6 بمفردها لسسهمتم باخثلاف كل واحدة منها عن الأخرى إ' 
هرد | فضلا على أن الانتاج دهذه الطر دقة لصبح عر اقتصادى 7 16 لستازمه 00 
لاه العملية من وقلت كبار 2 فالانتاج نطر بقة الشفتقى ولو آنه يشم بدو نا 
:الا أنه ا.نتاج بكمياث ..كبارة 1 |فكلما زادت الكمية المطلوية كان الانتتاج ‏ 
أكثر ربجا وأقل فى التكلفة ٠‏ 0 ظ ظ ظ 


ما الأخيرة وى الكريشة فاته ليست و-حدة بالمعنى الذى رأينام ذى 0060 
ْ الوحدات الثلاث السابقة أن أنهنا. 'عمارة عن .سلت. من الندوع نئفسة فى ظ 
الغالب , أو من نوع منطط سسادة ؛ ويشكل بشكل متموج بواسطة بكرتين ‏ © 


0 58 ظ 


بلك 


000 1 ِ المطاه ب * والسلك ٠‏ ول باحيلك 


آلتين يدويدين. 


الاخرى للمقاس | م جال ٠‏ وان “لان يستخدم 
وال حرى للمفاسن ظ يي[ / 
ش : عي “0 , 1 ' 
١ : ١ 1 7‏ ب 1 
0 : ا بلاطو لا ب 0 ات نام بط مانم كال املف خالا 50 ١‏ 
ْ قمنت بزدارة عدة ورش تعمل فى هذ| 


٠*‏ ومن الورش التى لفدتت نظر 
شارع المقاصيص: بالضناغة , الذ 


8 الورشة لفسمها ظ 807 - 


5 فى انتاج المضاغ الشعبى من النحاس والتحاس المطلى بالذهب ٠‏ 
وقد عاش مع والده التطور الحادث فى انتاج هنذا المصاغ وفى طريقة 
أتناو بدالكلام هد! التطور فيما بعد ٠‏ 


00 ا 
0 


0 اسلا ووحدات: الشسسلتئى‎ ٠ 


في رص. الوحدات ‏ (الصافق / 


0 
0 
. . 0 

5-5 0 . 

0 0 
. 1 . . . 
. . . 8 
: : م١‎ 1 3 3 
00 3 1 0 8 . 

١ . : 1 ١ 1 0. . ' 8‏ . 1 
. 3 . . 0 1 1 1 ' 0 
١ 8 . 0‏ . 3 : 0 - 0 سيا ساد يا ين 5 2 

ل ا ل 01 3 


شاهد صورته فى ( اللوحة رقم 78) وهو يقوم بتشكيل الأسلاد 


والوحدات وتحضيرها , ونجد أمامه على البنك ( التزكة ) فتاتان تعملان فى 
رص الوحدات دا ة القت ٠‏ ولعل هذه هى المرة الأول 
نشاهد فيها الفماة تشارك بالعمل فى 5 


وم ى ظاهرة ظ دلالتها . من الناحية 1 ُ 
: تلك متناقشة منأاهج أشغال المعادن و امكان الاسنتفادة بالصياغة فى 


ابي 


لوطع اوسا 


نتناولها بالتحليل 


ل 
2 
م 0:00 


التربية الثنية و دخاص ة آلبئنات ا 1 000 


ْ ظ عذهأ اك 2 الشواحة 2 وسدق 1 مأخوذة ل ', 8 حة: ظ 


يقال ان أصلها كلمة تركية تحم ٠‏ معنى الل الذى يعلم الصيية أ 


0-1 
لم اعم سينك 


التلاهيد , و ( 4 ٠‏ خوجة « مازالت مساتخدمة بهذا المعنى ‏ 6 وكما 0 


. 
١ 


ل + سجكيين الناشأ )00 , كأن النتاجر فى العصى ألاسلامى المسددى دأو ادة 


أو الصنار +٠‏ 


0 
0 0 


1 
اا ا 
سن 0 


١ : 0 1 0 2 01‏ : 1 2 1 0 : 00 : :1 : 0 0 7 0 0 0 
0 .- م ا 0 . ييه ار 1,0 . . 0( 1 0 ' 0 0 1 0 

5 9 37 1 ' 2 1 0 1 : 0 ل 0 :5 1 ب 5 0 ١‏ / ار . 0 1 1 ١‏ 0 0 0 كن 

6 ب _ 0 قر ل . 0 1 7 5 0 . 1 0 : 0 7 ل .- 3 3 . و . ا 0 0 37 0 


: 9 8 ل / د" ال . 1 7 2 9 
ماران اللي اد 8 5 د د 0 كل 9 00 ل 
. 1 ص ا 3 بي :0 0 1 - . 7" ؟ : . ا 
: 1 للؤلزيك : 9 ما ا رمام رد 


| لوحة رقم 00٠‏ يظهن بها مقص الصائم » وبعض. 
: العدد الآخرى من القرن الثامن عشر ( ثقلا عن وصف 


د 


الخاضز > لا .يختلف عن المقص: الذى كان مستخدما فى أواخ القرن الثامن. 
عقر كما هو مبين ١ب‏ للوحة رقم ٠‏ ) المنقولة عن كتاب وضف مص خلال 
الحملة الفرنسية (5) + وكذلك نرى بعض العدد الأخرى مثل السئاديل 

والدقماق والماسك | / 0 


٠ مازا لت تستخدم الى الآن‎ ٠ 


.ا 
1 


ظ )0 ده حسين الياششا : الفنون الاسلامية والوظائف على الآثار العر بية ٠‏ الجزء الأول , 
دار التهضمة العر سة , اسننة كككطا, ص« . ظ 0 0 1 0" ظ 


(9) اللوحة زقم ٠‏ (5283 .1) من كتاب وأصف مصر » المحلد. الثانى (اللوخات) 


ل 


5 
حيع 
1ه 


9 


جد فى اللوحة ( رثع ١‏ ) صورة الصائع يعمل عند صحاحب 
ويستخدم لذلك متفاخ ) بوزى 6 الفم. والسراجح فى عملية اللحاء الصهر 
ظ معدن الحشو ' ؛) وصضمةق عدارة. عن تواع من سرام المونة المكون فى الغالب 
من النبحاس والزنك ٠‏ ويقول ضاحفب الورشة: : ان هذا اللحام معدن 
الحشو' مكون خصنصا للحام أنسلاك الشفتشى ١‏ ما استحد! م السراج:. فى 
عملية اللحام ا فهو استخدام مؤاقت النفاذ الغاز من 2 أتمو نه البوتاجاز ) , 
داج اشع ناهر الاستخدام الآنْ فئ الضاغة , وقدا حل مخله 
ّ) نودى )2 الغاز ( البوتاخاز ) همنذ غدة سنواتٍ ,ا لآنة أتظفب وأسسر 
ظ آ ظ 5 كنا أن السراج انيج عليه 


00-2 > الله 5 


دي 


0 ا 


.- 
-_-- 


- 


أو حة رتم 1/ْ سس صائع بقوم بلحام قطع من اأصباغ 
0 الشعبى لعبك فلئها ورصها بأسلاك الشةتى ١‏ (الصاغة) + 


وهمأ 7 1 ظ العدق الذكر أن الا تناح بطر , 4 الشفحة ثى تعمل عل ١‏ 
35 الله 3 الواحد ‏ اللصاغاء ' “الأمر الذى ١‏ ظ 
ى لكأ لنفها و ذئ المنها , , وبخاصنة فى 


المصاغ النحاسى أو القشرة ٠+‏ .ومثال ذلك قرط المخرطة الشفشى يعمل 
بطر يقنتين , ولو أنهما فى النهاية يصبحان. متشابهين , والفرق بينهما غير 
كبير , وأهسم الفروق بيئهما ء هو فى صنع الجدار أو الاطار الخارجى 
للقرط : ففى الطريقة الأولى . وهى قليلة التكاليف .2 بكون الاطار 
( الجدار ) عريضا ويبصنع من دائرثين احداهما صغيرة والأآخرى كبيرة , 
من سلك مدير امؤطع » داخل بعضهما للحصول عيبل شكل الأهسلال أو 
المخرطة , ثم تنسطعم ( تبطط ) الداثرثان بعد لخامهما , بوساطة مكيس أو 
ضاغط فرسطحهما فتعر ص الحافة .أو الجدار 4 ثم بقطع الحزء العلوى .مكان 
الدبلة 2 ويحثى الفراغغ بوساطة وحدات .من العين كما هو مبين بالرسم 
رقم ١7‏ ( شكلى أ, ب ) ولكن حشوه يأخذ وحدات قليلة وعمل ووقت 
أقل من نفس القرط الرفيع الاطار ( الجدار ) الذى يعمل بالطريقية 
النائية. ‏ ولذا فأ ثمنه يصبح أقل منه 00 

وفى الطر بقة: الثانية , وى الأكثن تكلفة . ٠‏ يعمل الجدار من سلك 
الا مبطظط ) مسنطيل المقطع ونشسكل على “سنيفة  ٠‏ كما سسيق أن :ذكرنا فى ,| 


ظ وصف الطر بقة المتبعة لعمل الشفتشى 6 وهنا يكير الفراغ وبأخد اسوش و ١‏ 


ووحدات أكثر وكذلك وقتا أكبر » ولذلك فان ثمنه يزيد أقليلا عن القرط ْ 


0 0 3 بعض التطور الحادث : ا 0 ظ 
1 0 يبدو أن الطر بقة الأول ضى زواع من التطور والتسسيط الذدى 
0 على صنتاعة مصاغنا الشعبى. وعقن طريقة ٠‏ الشفتقى م وأنث هك 
٠‏ الاطار ١‏ الجدار ( العريض الذى صنع بهذه الطر يقة ٠‏ حل مدل الاطار 


بعضها منها أسلاك مفتولة ولحامها امع ٠‏ كما ثرى :فى هذا الجدان الذى 0 


٠‏ لكردان الئلالات الفسلايي 0 ( لوحة دق ١‏ 2 سجل / رقب لسن 
بالمئحف الالنوجرافى ٠‏ 0 ظ ظ 

وبنظهر أن شغل الشفتفى كان .يعمل حانى القرن الماغى أو بداية 
هذا القرن 2 من حشو الوحدات سالفة الذكر متراصة بدقة بجوار بعضها ‏ 
ويضصساف اليها فى أغلب الأحوال عض المسيبات ( قطر ) تلحم على وجه 
القطعة : فوق الدوائر الصغيرة التى تكونها العرون , لزبيادة ثرائها فى 
المللمس والزخرفة » ؤقلما كانت توضنع دعضر : الآأفلاق (أنصضاف كؤر صغره) 
أو الثر أمس 0 دوار مسطحة صعبر 5 ( كما كان بخ خرف اطار القطعة عى 


5 


الغالب بمثلثات صغيرة من الحبيبات ثلحم بجوار بعضها على الجدار من 
الخارح ٠‏ كما تضاف بعض الفصوص الزرقاء والحمراء » وذلك كما نرى 
نفس كردان الهلالات الفسلاحى بالمتحفب الاثنوحرافى ٠‏ وكان هدأ متيعا 
فى المصاغ الشعبى سواء أكان ذهيا آم فضة أم نحاسا ٠‏ 

ولكن سدق أنه متنك أواثئل هيدا القرن فى ظهر تغيير أو حدذدفى 
واضافات , فقد قل استخدام الحبيبات ( القطر ) ولخامها على أسسلاك 
الشفتشى وحل ميخلها وحدات أخرى مثل الآأهلة والنجوم والقلوب 
والأفلاق والترامس ٠‏ ننئئر فوؤق وحدات أسلاك الشفتقى فى توزيع 
وترانيب مقصود .بضفى صبغة جمالية مميزة على القطعة » وان كان ابخفى ظ 
كس من الفراغات والخطوط التى لناشج عن التشكيل بوحدات السلك , 
لدرحة أننا لا نشاهك فى عض القطم : سلك الشفتشى دل نرئ كل اورجه ظ 
القطعة هر صبو ص بالأهملة والنجوم وغيرها » كما على القرط فى اللوحة 
0 رقم. 2 ( ْ وهكذا أصبح التشكيل_ بالسلك :فى هده الحالة .قاعدة لحمل ظ 
هذه الأشكال الصغيرة وانوزيعها شورق القطعة : ٠‏ وهذا ملاحظ دوبجه خاص فى 
يعض المصاغ الشعبى من القشرة , ظ 

كما .أن المتتتيع لأسعار الذهب فى القرث الحالى اليدرك مدى الارتفاء 
. الذى:نجققته , فقيد كان سص الدزهم من الذهب النقى عام 1995 2 
حوالى' لح مليما ( الدرهم > ؟ار©؟ جراما )2 » واليوم ( 191١/5/١‏ ) 
:0 وصل ثمن الجر ام من الذهب عبار 0" الى . 8 ٠٠‏ ملسما ٠‏ ولعل الارتفااع 
ظ الكبير فى سعر الذهب الذى تضساعف أكثر من ست هرات خلال الأربعين 
سنة الآأخيرة يمثل أعم العوامل التى أدث الى التطور الذى حدث فى صنع ١‏ 
مصاغنا الشعبى من الذهب ٠‏ وبخاصة المصنوع بطريقة الشفتقى ٠‏ 0 


ظ ا |فذقد ضار * شغل. الشفتشى فى الذهب أل دقةه حتى من شغل القشرة 
الآن 2 وذلك بالنسسة للوزن النوعى الكبير للذهب. ٠‏ فان الحشسو 
بالأسلاك كلما كان دقيقا زاد وزن القطعة , وبالتالى يرتفم ثمنها 2 2 
و بقل وجود المشترى لها » لذا. نحد أن شغل الشفتثقى فى الذهب. حشوه 
حقيف وأسلاك وحد انه ضعيفة والمسافات سنها واسمعة ٠‏ ويظهر ذلك ١‏ 
راضحا قي ى المصوغات الكبيرة لمجم مثل الكرادين الفلاحى ( الهلالات  )‏ 7 
و فسن اللوحة ( رقم ؟/ا ) ما نقوله ٠‏ ولو قازناها باللوحة ( رقم )5١‏ 
لنفس الكردان الموجود بالمتتحف الاثتوجرافى شين لنا الفرق ‏ دن الغسغل 
الضعصسيفب والشغل المتقن للشفتقى ٠‏ 
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شة"شى من الذهب ٠‏ ويظهر به الشغل الواسع المسافات ١‏ 
بين الأسلاك ورفع هذه الأسلاك + ( الصاغة ). 
كما أن.هذا الشغل الخفيف. الضعيف يوفر. بعض 'الوقت والجهد 
الأمر الذى مجعل أجر صناعته أقل وتكاليفه غيل كبيرة وربحه مجن ٠‏ 


٠‏ وهناك نطور ' آخر حااث ٠‏ , وذلك ى 
المسباعم القشرة ( مار كه الجمل ( اتاب 
اشر بحة مضغوطة 0 مسلوصة ( 5 مثلث مكون مث ٠‏ 


أنصاف حمييات تبدو كحبييات من الوجه ومفرقة من 1 ضع 26م بالمثلة 
من الحبيبات ٠‏ الذى كان. يكون وحدة ٠‏ من المحداتي 1 الني ك2 رد ترص 


الهلالات الفلاحي السابق الاشارة اليه ٠‏ ويقول الصائغ السيد/ أحمد 
الدسوقى الفحام ويعمل فى حرفة الصياغة منك أكثر من أربعين عاما 
ورئيس قسم القشسرة الجمل ( التجميع ) بالمصنع المذكور حاليا : أن هذه 
الطريقة وهى صنع الحبيبات بالقالب ( الاسطمبة ) تنسهل العمل وتوفر 
المجهود والوقت وطريقة سريعة نظيفة 2 لأن الحبيبات ( القطر ) كانت 
تصنع بالئار قطرة قطرة وكان هذا ,يأخذ مجهودا ووقتا كبيرا ٠‏ 
3 3 فنْ الملحبيات : 

وفى الواقم أن فن المحببات أو شغل المبيسات ( القطر ) 
70:1 64 نتسة نر ) احدئ الطرق القديمة المعروفة فى صياغة الل , 
فقد عرفت عند قدماء المصر بين , قبل أن دعرفها الأذرور الذين درعوا فيها , 


وذلك فى الأسرة | الثانية عشرة اذ نجد. بالمفحف المصرى بعض الى التى 


٠. ل‎ 


الوح دق / 5 اخ هي العيصر الفرعونى ب الأسرة ‏ ظ 
الثانية عقي - مصاوعة ابطريقة. الحبيبات القى كالث 
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وقد مورس هذا الفن فى العصر الاسلامى أيضا ٠:‏ وسدو أنه ظهر ظ 
فى العهد الأيوبى أسلوب جديد فى فن المحببات وصياغة الحلى © اث نجد ‏ 
فى متحف الفن الاسلامى عقسدا| من هذا. العصرء, سجل رقم 0351/49 
(.القرن لا ه/؟١‏ م )ء وهو من الذهب واللآلىء والأحجسار الكريمة , 
ويتألف من عشرين سملكا ( وحدات ) » وزخارف هذا العقد اتخذ فى صنعها 
أسلاوب حد بد من أشغال الحبيبات ( القطر ) » فقد قضد الصاأ: نغ الى ابخاذ 
خطوط من الحبيبات الدقيقة لتظهر بها الزخرفة المورقة 8 السمالك 
وكذلك زخارف الدلابات الدائرية » وضمانا لعدم اتحراف هذه الحبيبنات 
عن خطيا المرسوم باق عند رصها أو تشمائها باللحام على سطح قطِع العقد 
الذهبى ٠‏ فقد | تخذ أشرطة رفيعة من الذهب مقوسة العرض ء هذا العرضص 
. طرفاه الى أعلى ووسطه الى أسفل ( شبه مقعر ) بحيث ماسب اتحناء واتكور 

جسم الكراث الدقيقة ( الحبيبات ) فترقد فى نجويف هيده الأشرطة اليسهل: ظ 
شيعه ولخامها ددقة , كما هو ويل بالرسم المكبر 2 دم 3 ) + والعقد مين 
باللوحة ( ركم 201 و ١‏ 


لعفيدا 5 ْ ا 0 و 1 
' 1 1 الاير عير 93 1-5 7 الى ؛ . 
امه "زمر ' : ٍ 7 ١‏ ' ' 
- ام عم ”0 8 لانيل 
١ 4 ١‏ ' العام م ٍ 1 ' 8 00 3 0 3 / 
1 1 1 6" ا" 3 1 :1 1 7 9 3 3 ا 
١ 3‏ 7 1 2 31 7 : أ الي 3 2 3 1 - 2 
4 07 : عر ل اوعد 0 8 8 ' 1 . لو ا ادل 


0 1 0 
0112211 


كنا 22-7 اسلاج جع د 


رشنو رليم اب بين طن بق تركيب واحام الحبيبات 00 
الدقيقة. هبي الشريط الذمبى الرقيق فى العقد الأوبى 7 
والرسم مكبر . و بتخاصة -اأشريط وسلوكه مبااغ فى تكبيره: 
دسجل دقه حفقد بالمتحف الاسلامي) ٠‏ 6" ظ 


ريظهر أن هذا بخااف 0 جأء بتوصيف المتحف :لهذا العقد . م« عقد ظ 1 
من من الدذهمب اتزيئة خارف بديعة من المشسبكات < + ويتالف لخن ع العلوى من 
عشسرين سملكا يضم كل منها قطعا صضغيرة من من الجواهر » وتشتمل. السمالك - 
على زخارف مورقة من الأسلاك المشسبكة , وتتدلى من كل منها دلاية على شكل 
ابرعم مثبيت به لآلىء صغيرة وأحجار .الجمشت: وغيره. من الأحجار الكريمة ٠.‏ 
وللعققد ثلاث دلانات دائرية مز خرفةه على العدو لولبى بأسلاك مشسكة مستوحأة 
اهب" من شكل داعم ' : والدلاية الوسطى معلقة من هلال مقلوب عليه كتابة ملونة 


الكنْ 


الاس أده 


ىَّ 6ه سحل رقم 3ع ٠)‏ 
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او سما 


غلك هن , 
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بالمينا المحجزة ة 'نقرأ )) عر دائم 1 00 ٠‏ وهذه القطعة الأخيرة مجم ا بس شكل 
الهلال والأدعية التى هئ من سات المضاغ الأستلامى الشعبى .* 


0 وكاد لا يوجد ما هو مصفوع من الأسلاك فى زخرفة هذا العقد ‏ 
غير حيفات صغيرة . ملحومة نجوار. بعضها: تكون الاطار الخارجى. للدلاية 
الدائربة الوسطى والهلاك. والدوائر التى ذى أطراف السمالك” . ,: ومكذا 
نرى أسلو نا حك بك | لفن المحيبات انتكره ذكاء الصائخ الشعبى فى محر 
الاسلامية فى الغهد الأيورى نشسأ عنه تنغيما للخطوط الذهبية الدقيقة 
التى. شسكل انها زخارقه ٠“‏ الأمر الذى رفع من القيمة الحمالنة لهذا العقد 
ظ الفر بد ٠‏ همذ| وان كنك أرى فى ازخارفة ‏ أن 1 من التقناليد الثقن إكية , ع 
البيزنطية الأصل ١ ٠‏ ا 


وهذا الفن ‏ قد اختفى , , للأسف ؛ نظ ا لفقد اكير من ) أسرار صناعقه 
الدقيقة م ولقيمة الوقت والمجهمود فى حياننا الحاضرة / ودخول. الآلة. فى 
محال هده الصنناعة 4 ونساهد فى المتحف الاقدو. جرافق يعض الأحجبية 0 
الفضية التى ضنعت فى أواشش الى بع الأول من القرن الحالى ., وقد زخرف 
وجه بعضها بضفوف من "التق البارزة ( دوائر صغيرة بارزة ) مشكلة بأقلام 
رمعة ذات أطراف مكسة: يطرق بها على ظهر القطعة فتندو بارزة. من الأهام» ظ 
والمرجح وأنها صنعت لتعطى تآثين الحبيبنات وتظهر كتقليد ركيك لفن 
اللحيبات » انظ لوحة فرق 8 ) ' 00 ١‏ ا 


5 ظرر بق ؛ الشفتثى ٠‏ وأ شغال السلك الدقيقة ومولادع .. 


00 دان طر يقة الشفتشئ تختلف عن طر بقة الزشغرفة بحلزونيات الأملاك - 
. الدقيقة ( 01:1 177-ع1"6م 1). 'التى برع افيها الاغريق فى نقظة هامة 0 
وى أن (الفيليجرى) خيوط م .من الأسلاك قد تكون مفندة أو محدولة تسكل 
.مها زخارف خطية أكثرها ‏ تأخذ. شكل الخلزونيات تلحى' على سطح القطخ 

ا اللضاغة اغالا من الذهب فى تكوين دقسق (5) / : فالأسلاك ذى اه الطريقة, . 
ظ السئنك الى أرضنة اتحتها 6 فى سدس أنها ذ فى اطر رقة الشفتقى ل كلما عغرقفنا ب 
5 السشتك .الى سنأ نك تحنتها ويبدق أن هذا الاحتلاف لا بعر قية الكثرون. 7 
اذ قد نعتقدون أن / الفيليجرى 2( ٠‏ مشنابهة للشفتقى أو اهما اسمان ن لطويقة 0 


1 0 0 شعر ض الغن الاسلانى : فى متصر. هس 7 _ 1 0 : ٠‏ يفندق إشيداميس بالقامرة » , 
ظ 1 15 13 2 3 1001 7 م ممسطعلة ”,زلف بول 16 5323 
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واحدة ,م كمأ أن البعض يطلق عيبل الشفتفى اسم ( الطراذ المخرم ) أر 
( مفرغة كالدنتيلا ) وهذا يجعلها تختلط بطريقة التفريغ ٠‏ 


وطريقة ( الفيليجرى ) عرفها الصياغ فى العصر الاسلامى : وهناك 
بدعض القطع التى انبع: فى نشكيلها هذه الطريقة ومنها الدلاية ذات الشكل ‏ 
الهلالى من العصر الفاطمى , سجل رقم /1١؟١‏ بمتحف الفن الاسلامى * (؟) 
٠‏ كما نشاهد أحد الأحجبة فى المتحف الالنوجرافى يرجم فى الغالب 
الى القرن الثامن عشر أو التاسع عشر وعليه زخارف بالسلك عبارة عن 
منداؤر 2 ررد ) ملحو مة على سطيحة وسسطح الدلايات المعلقة به ٠‏ وجمى 
نشبه ( الفيليجرى ) ولكنها لا تصل الى دقاتها وجمال حلزونياتها ( أنظر 
لوحة رقم 5» ) , خزانة رقم "" ٠‏ ويظهر أن هذا الحجاب كان تطويزا 
أو “نبسيطا لهذه الطريقة الدقيقة + ا . 


و نبدق أن ثلك الطريقة أصبحث نادرة الاستخدام 1 وان كنت قد 

رأنت فى بعضى محلات الصاغة نعض الخرزات الذهسة والدلايات المشغولة 
بالستلك الرفيع على سطحها © ويبدو أنها تقليدا لما ظهر فى العصر ' 
البظلمى ‏ من الخرزات الكروية المجو َه من الذهب الملحوم على سسطحها 


وحدات زخرفية من السلك 00 ' 


5 - طريقة : صنع الخرذ العدنى 0 
بعتير الخرز المعدنى ف العناصر الهامة الداخلة ذى ا كثير ظ 

من مصاغنا الشبعبى © وبخاصة فى العقود والكرادين الذهبية , وهناك ‏ 
أشكال مختلفة من الخرذات ( الحبات ) , منها منها الخرزات الكروية المحوفة 
من الذهب 2التى تعتبر من أقدم 'أحبات المعدنية المستخدمة فى مصر من 
أقدم العصور بعد معرفة النحاس والذهب واستخدامهما 02٠‏ ظ 


٠‏ وهمانه المرزة تصنع يدويا من تصفى كر ١‏ ( فلفين ) بوساطلة ضغط 


من الصا ا ذات أطراف كروية : فوق قرص المعدن لموضواء 8 تجو دف 


فى المشئن يطابق شكل نصف الكرة  ٠‏ والخشتق » عادة » عبارة عن 


0 انظر الاب الأول ( أو حجة ل فج 0 وعى صسورة مكيرة للدلاية المذكورة ل 0 


بها شغلل .السلك الدقيق (القيليجرى) 0 0 


(1) 5ام8583 ص طاععم نك 5601 181 555 تنوم 1ه 0 1 2-5 
ظ 3 5 و1927 ,10110011 0 


0 


مكعب من الصلب ويه عدد من التجاويف المخدلفة الأقطار لتناسب الأحجام 
المطلوبة من الخرزات الكزوية ٠‏ ثم يجرى لحام نصفى الكرة وكذا يلحم 
مدور فى كل طرف من طرفى الكرة مع دتقمب الطرفين لامكان مرور خيط أو 
سلك [اضم الرذات مع بعضها انبعش » ويمكن رذيا وك فى "ردان اللمة ‏ 
(انظر لوحة رقم ه58 ) ٠‏ 00 
وهمناك انتاج كمى لهذه الخرزات نستخدم اوآلة فيه أو فى جزء منه ‏ 
وهد! ةك لازم أدضا قالب من محزءسن أو قطعتن 0 اسطميةه ( ليسكيل 
أنصاف الكور , <زء يكون به فراع نصف الكرة ( النتابة ) , ويستخدم 
كساند أو قاعدة ع والخن 2 الثانى دكون ١‏ الذثر ) أل الضاغط أو السميك 
الذى ضغط المعدن فى السانئد أو !! غراع ( النتاية ) لأحد شكل ‏ نضفى 
الكرة مم مراعاة سسمات المعدن وضغط ونها ده مسار م« مشوار » المكسس 
الذى يركب فيه القالب ( الاسطمبة ) ٠‏ وغاليا ما يكون المكبس يدويا ٠‏ 


وبكون هناك عادة ) اسطمبة «' قطع :6 اقطع الل إيادات .الناش عه عن 
عملية تشكيل ‏ أنصاف الكور ؛ ثم تحرى بعك ذلك عملنة لحام أنصاقٌ الخذور 
لتكوين الخرزات الكروية ٠‏ وأحيانا يكون هناك حساب لترك زيادة فى 
حافة أنصاف الكور لامكان وصلها بوساطة الدسرة 4 ددا من. اللحام , 
'وهدا مشأهد فى الملاحل التحاسية الى ثى كب عادة فى الاحجبة والتمائم 
الشعبية من المعادن الرخيصة انظ ( لوحة رقم 20 0000007 


| ا وكذلك هناك تر 0 حب اله ز:يتون 02 وله عدة | أحجام وأشكال ٠‏ ن0 
ولكن أهمها هو الحب المضلع الممين بالعقدين ) بالاوحة ارقم م )> وهدا. 
الشكل من الخرز يصنع من الذهب والقشرة وشائع فى صنع ؤتكوين العقوده 2 
الشبعدية 0 ولقد ررت أ نناء درا ستى الميدانية . ورشة لصنع همدذ| الب من ظ 
الذهبي عيار ١؟‏ 2 وهى بشارع سوق الضيارف رقم 1 2 وهذه الورشة 
عبارة عن حجرة > صغيرة يعمل بهسا صاحبها السيد إعزت + عضك الحميد , 


)0 0 الدسرة 4 ممى طر يقة لوصل. . المعادن. 1 تسنتخدم فيها الحرارة أ النار. 2 وتعيل 
ترك مسافة صغيرة زيادة ‏ عن نصف الكرة حول الحافة خوالى هر3 اهم فى أخد النتصقين . 
وأكثر من ضعف ممذه المسافة , أى أكشل من " هم فى النصف الآلحن , م ثم انفرد المسافة فى 
كل من النصفيل الى الخارج: , ثم يود نصف الكرة ذو المسافة الكبيرة ة ويقام نصف.: هلم 
المسافة بزاوية قائمة تسمح يدخول التصاف الثانى الكرة ذى المسافة الصغيرة داخل سدار 
0 نصف الكرة الأول : 7 م يشنى الجدار عل المساقة المفرودة الصغيرة وبذلك لاثم أحكام وصل 
التصفين وكل هذا ..يمكن اتمامه بوساطة ‏ أسطمبة بالوسائل. الميكانيكية أو بوساطة ‏ قطاعة 


أ مكيشس يدوق 00 
0 55 


كك ' 


شرائح رقيقة. من المعدن بيصا 0 قل م من 57 عم , ) وفى الذعب 


5 


يدل السيمك فى معظم الأحيان الى ١٠ر٠‏ مم , وتصنع الحبة من نصفين ,2 
بوساطة: قالب نتاية ) محفور ‏ ديه شكل تصيفا الحبة دضغطل اشنكه المعدن 


3 
0 
0 


ُ الذهب ( 2 و جه رم 76 ء شمسكل ب 6 د ١‏ ضايع من سبيكة ف 
الرصاص والقصدير على شر بحة المعدن وق الفراع الموجود بالقالب , 


: بطر ق عل الصابع. ٠‏ فيضغط صابع السبيكة على الذهب . فينسان ١‏ 
اجر يف القالب ودأخد شكل صمب الحةه 5 !م تدطر ويكرز ضغط المعدن 


ذاخل فراغ اذا 321 1 وهكذا حتنى 0 نم طبع 0 دلاص ظ الغدد المطلو ب 
والضانع الماهر 1 بناشعم عددأ كبيرا نسرعة تداعو الى الدهشة 5 وهو جالس 
الى الأرض : اثراة فى الصوزة ( اللوحة رقم كلا ا 


١ 5-5‏ السام ل 00 0 1 1 00 بيالء ل 8 
لور ا ا 1 لايك / . ات ل لبك الاو اك ما 0 0 


ل الل لزنا ارات 3 0 يليا 
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رانك ل ماعن #رالاع 


الصلب وائما مصنوع من النحاس الأصفر الصادلد ' 


جمب الزوائد فى َ نصاف الحيات كلما لرى. فى ( اللوحة رقم // /. 
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والذى قد يثير دهشة القارىء أن القالب |١(‏ 


الورشة ان همده الطر يقة أى استخدام الرصاض فى 

د كر , والنحاس الأصفر كقالب ١‏ نثابة 
استخدام الضاغط ( الدكر ) والقالب (١‏ النثاية آ 
الزوايا (السوك) بشكل أوضح و أتقن لاو وقد و ل 7 ذلك 57 5 ْ فى 
لانتاج اليدوى ء أما فى ألا 
0 وعئدما. بشم العدنى المطلوب هن 
قطع كالمسنة ( باللوحة رقم هلا ش 
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يا بإنا 
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0 اليدو ظ 0 ٠‏ فيقر 1 شه : 
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00 وبعد. ذلك اتحية أنضاف ْ الحبات لمملية الام » ظ 7" وذلك برباط لل 


بوضع المداور 2 كمأ يقوم صبية برض « « معدن 1 
صغيرة ( برايك اللحام ) تمهيدا للحامها تباءا على دفعات بأعداد حسب 
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بواء لعق 
( معد 


لل 


عبر 
_ 


عدم 


نذا 


4 


حات 


4 


اجام أنصافي 


قصسير.' يضعه ' فى, فننه. كاها. اشنتغل» بشىء 


عا يبدو 5 الصريين القدمام هم أورل ". من اكز طر يتنة ام الذهب 
وهاورسوها' : أث جاء فى تار بيج العالم ' 2 أما الخام اذهب فأتقعه المصر نون 
أوائل عهد الأسرة الادك 3 ٠)‏ 


وابلعروف أن لحا الذهب. د معداك الحشو الذهب  ١‏ كان بصلم فى 
الماضى من 'سبيكة بن الذهب -عبارها أقل .بنقدذاز كاف من عيابز المصاغ 8 
لحامه', حتى تكون:درجة انصهارها أقل من درجة انصهاز المصاغ . 
الييوم فان قوانين الدمقة' تشترط ألا يقل -عياز اللحام ,( سبيكة. اللحام . أو 
مغلدن" المنشو: ( اعن..عيار المصوغ من . اذهب : يفنا اقيقد ١‏ اله 'الفياغ الى 
استخدام معدالقا ْ) فنلز 2( اس يج العطاير ف ففشى. ظ فى الو قلك تقسنه من :درجة 
تصتهاز: سبيكة 'الالحام ‏ يدزجة . ملحوظة' وريز بد “من سيولفها + اهتكا: اللعشلان ‏ 
اهو 0 الكادميوم َ والصساغ والحرفيون بحر كو له ويطلقون عليه أ سج 
( كاديوم ) ع اد :يضاف ل الذهب للحصنول على هذه | السبيكة أو ) معان 
الحشو » * 


- أموذج لتطور صناعة مصاغنا الشعبى : ا ظ 
<ا لو أزدنا أن للمس/ بعضن. التطور الحادث فى صلم مضاغنا المي . 
فى العصر الحديث. 5 .وبخاصة ذى إمائة إسئة | الأخيرة م فضلا . على ما سبق 
ان بذكرناء » لانخذنا طراذا"معينا” من الكرادين كتموذج يسجل التطور - 
حدم 55 .في .هذه الصناعة » .“تلك هى 1 ر أدبن العش التى يقوم بناؤها ف 
5 معدنة لسمى م بذرة » ٠‏ وطريقة ضناعة هذه اللمذرة واخراجها فى 
تلك القعرة تعطينا تسلسملا وتصورا أقرب وأوضح لدو 0 ,إلتطور من 0 
إبدابيقه الى نهايته “0 


قفي الرسم | : رقم ١‏ 14 0 انحد اعدة اشكال اليذه البذرة الغى > كانت 


0 لذى , بداك انة ع فى 'الغالب صداغة البدرة 8 وهو تشكيل يدوى بالقايل 


ْ 3 د فء لردان جر يفيث : امبر الطودية المصرية فى تجدها واضمحلالها . ١‏ تابيخ 
العالع ٠:‏ االجلد ٠‏ الأدل 4 ص قفد ا ظ 
ابراخم ليومى كور وأخرر, » دار المعارف بمصر سلة امح ٠‏ ص 5-5 "0 


امه 


ظ اه “رسم 5 70 ظ 
بين تعاؤر وحدة البارة الي يتكون هلها لع مصاغنا لمعي َ .ومنها كرادين العش 


مكون من أربعة مداؤر ملحومة بجوار بعضها عل ميكة مربع اتجمعها قطعة 
.. مسطحة صغارة مسد برة أو معيئة الشكل. من الظهر »؛ رعق الوحه ملحوم 
لفة من السلك الرفيع الحلزونى (١‏ لفة زرد ) وملحوم فى وسطها قطرة أو 
حبيبة 2 وهى مستخدفة .فى" تشكيل 'العقد ( الكولية ) الهرمات بالحزانة 0 
( رقم لا ) سجل انظر ( لوحة. رقم 4©) بالمتحف الاثنوجرافى وكذلك . 
ناهأ كى تشكيل الاسورة بالحزانة ارقم 55 سسجل 0 مكلام بنفس 0 
المتحف ٠‏ وهناك أسورة تنشبهها تناما وى مبشنة' ( باللوحة رقم 684٠‏ 2 
بنفس المتحف ,2 وينفس الخزانة :“سحل رقم (- ١ه‏ )ء الا أن 'اليذرة - 
ظ مشكلة بواسطة اسطمية قطع ثم لحم على الوجه لفة من .السلك الرفيع 

الحلزونى ( لفة زرد ) وفى منتصفه قطرة ملحومة عليه ٠‏ كمأ هم و داضح فى [ 
(الشكل «ب» .من الرسم رقع 014 15 
ظ أما الشكل ( ب + فهو يمثل' البذرة المستخدمة فى تشكيل: كردان" 
العثن بعوارض ٠‏ انظر ( لوحة رقم  ”1‏ الموجود بنفس المتحفف. “خزالة.. 
رقم 1 سجل رقم / 775 جرد .٠‏ ومى مشكلة بواسطة أسطمبة 
أيضا ء الا أنه مل ملحوم على الوجه نجمة سداسية كييرة ,2 وهنذا العقد من 
صنع شركة السمكة. للنصاغ الشغبي من القشرة كما جاه بالتوصبيف ٠‏ 


ديات بعد ذلك تطور آخر طهر فى الكل ( د) من الرسم رقم 3 
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00 
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رم اموي سس يوسم مويب برد 


لوحة ركام 03076 اسورة هئ القشرة , .يأقوم نشكا ١‏ 
على و حدم البذرة التى شاهدنا الطورها فى كرادين العش0 


وهو ممثل فى البذرة النى 'نكون كردان العش. الذى 'تصنعه الآن شركة 
الجمل اللقشرة ( مصنع المحادن الثمينة لش كة. سببحال ) ا مصئوعة. 
أيضا بواسطة أسطيبة , وملحوم على وجهها نجمة خماسية صغير : 

وآخيرا نرى البدرة النى تكون “كردان العفن من الذهب بال بالشكل زه 
هن نفس. الر سم السابق 2 وهى بذرة مسطحة مصنوعة بواسطة الاسطمبة.. 
وليس عليها أى شى: آخر. ( انظ لوحة 86 ) ٠‏ 


ظ وهكذا نشاهد تطورا لحو نحو التبسسيظ وا دز ال المجهود والو قت 1 
وضياع كثير من دقة واتفان الصناعة البدوية » وعدم تكامل الشسكل, 
والقيم التشكيلية لدرجة أن بعض مصوغائنا القسعبية الخمالية أصبحت. 
دنورة ركيكة مهزوزة لا كان قبلها بنصف_قرن فقط. .٠‏ 


ويظهر أنه عندا " ضغف نظام الفلوائف 3 وأضبح الضيخ زجلا ادارياا 
أكشر منه فيا ٠‏ وقلبت. القانة الفننة , يلمت المهارة والانقان وأهمنت. 
الأاسما ليب السلدمة ٠‏ وحجلت محلها أساليب 'اجتهادية. ضبب_هيفة ١,‏ وعندما؟. 
ألغى هذا النظام ظهرث منافسة حقيقة م إلا أنه ظهن أنضا أن الصبى :اذا" 
ما تعلم بعض الأساليب نعليبط غيي دقيق » وشب ,عن الطوق ٠‏ :فاله , 


5 


أن يترك معلمه ويعمل بمفرده فى أى مكأن بسيط أو حتى فى منزله » وينتج 

عض القطع غير المتقنة ويبيعها. رخيصة , فيتلقفه التجار لرخصها ليزيد ' 
ربحهي ٠‏ وهكذا قلست المنافسة .الى منافسة لزيادة الربح بالأعسال. 
الهابطة التى تختزل الكثير من التشكيل الفنى والدقة والاتقان ٠‏ 0 

هذا فضلا عن أن استخدام الآلة فى .صناعة مصراغنا الشسعبى قد 
نكون له نصيب فيما ذكر من هبوط مستوى التشكيل والصناعة , الا أن 
هذا لبس عيب الآلة فقظ , اذ من الممكن عمل. قوالب واسطيبات غنية. 
بالتشمل الفنى , وان كانت الصناعة الندوية وبخاصة فى صياغة الى » 
امازال لها مذاقها الميز , ولسائها السعترية » وفيمته الفنية ٠‏ 


للف 


الفضل الأول 


علاقة الوضوع ‏ بأشداف التربية الفنية ومنهج النواسات 
العملية للتعليم الثانوق العام ) حتدا 34 شعبة المعادن. ئ 


- - الفن والجمال ومنامج وأهداف لتر بية الفنية : 


00 بان أمداف 'الغربية الفنة ومناهجها ' اتهدف الى نكامل أنمو الفرد :فى 5 
. مجتيعنا العربي عن طريق الفن » ليشعر الفرد بحاجته الى السساواه 
المبتكر والادراك والفهم الواعى للأشساء التى براها ويلمسها. ١‏ والقدرة على - 
0 الاختبار والندوق والاخسلاس بالجمال فى كل م حيط : الأعر الذي اودقف ظ 
الى رفح مسناتواء 7 : ويعوده العادات ويكسنسية الاتجاهاك :التى الشوى 
. شخصيته وك نه وخذة مغفاملة - ٠‏ فالعر بية ' الفتتة “صقل الاحساس ٠‏ 0 
وتخلو الو حدان» كما 'نمكن الفرد هن :أن نختاز لنقسه تنظرزة صاشة وخيرة 0 

رفيغة مشيكية : : أدواتة الفى 5-5 اليه »امن > تلن ن-ؤاثاث وغيزها 7 انل اه 
وآلات وعدة » قالفن من تيك بالضسناعة الى ابناء السلع والمنتجيات 
الضناعية المختلفة .2 اذ يجب أن تكون اللصبوع ) المتتج ) فى ابناء قن 
ويحمل صفات جمالية تحبب اقتناءه والحصول غليه ٠‏ 00 


0 كما تر الانسان ببعض المعلومات الضنتاعية وتدربه على بض 
طرق الانتاج هما تفال . | بقدر امات والعمل اليدرى وأهمية الصناءة 
فى حاضرنا وم ل 0 
فالتربية الفنية اذن تسهم مساهمة فعالة فى تكوين المواطن نْ الصالع 
. المتكامل الشخصية , الواعى لحقوقه + المدرك لواجبائه : المؤمن بوطئه , 
٠‏ العامل على تقدمه ورفعته فى جميع الميادين. .٠‏ ا 0 
ومما لاشك فيه أن الفن يتشف القيم الجمالية و 5 اليس ٠‏ منفصاد: 
عن الحياة ٠‏ 'فالاخساس. بالجمال اسستتعداد متواقن عند الناس بدرحات 
متفارقة ويظيقوته فى كل ل رقع لخت احسهم قى الكياة العادية , ٠‏ من شكل ظ 


0 0 


كوب اللماء الذى يقرب فيه الالسان , ألى الرداء الذى يليسه . والمسك' 
الذى يعيش فيه » فكل هذه اللظاهر يدخل الجمال فى انتاجها أو تقبلها , 
رضى الانسان بذلك أم لم برض ٠‏ وحتنى الآلاث والسسيارات أصبحث 
'لخضم فى شكلها للقيم الحمالية والتشكيل الجمالى ٠‏ ظ 


و لحى ندرك الجمال م لايك أن لفهم مقو ما نه ١‏ والجمال لا بخضع لأى ' 
مدهجم رو الى مالوف أق ىق عادات دارجة ٠:‏ فا لجمال 200 لس بحر 
العلاقات المثيرة بين عناصر وأشكال العمل الفنى » ولكشف الرؤية الفر بدة 
من خلال التجربة الفئية 2.وعلى ذلك ,كلما اأراة الانسان. أن: يدرك الجمال . 
عليه ان ينظم علاقآتة ويد كسا ,دلا يجب أن إيكوذا م مذا التنظيم عقليا 


وهنا يظهر لنا أن العملية الجسبالية ليست عملية عقلية بحتة 
'ومأ بعسر عله الفئان' بعشر مسالة مغقدة ليها" اتتضمن' عو امل 331 خضسة 
لايستطيع' حتى الفئان نفسبه أن يفسس اسرارها ,.ولعل هذا هو اللكمة فى 
الجمال ذائه .وفى ألفنِ على وجه الخصوص » أذ لو أن قوائينه كانت من . 
النوع الذى ستطاع تجوريله الى قواعد .سيل على 9 شخص نطبيقها لماز 
لكل السان أن بنتج فنا كل ولجان لأى اسان 3 بالطب أن يدرك + هذه 
' القواعد أن يصل_ إلى مساتوى العبقرية ٠‏ َ 0 
0 هذا هيو الجيال 4 ٠‏ وهاما همون الفن. وئلك هئ العلاقة ‏ الاندنة 
٠‏ بميئهما > فليس .هناك ادراك وإحسناس بالجمسال الا عن طر بق الفن. ومن 
خلال أشكاله ولمسانه المعبرة 8 التى. الضفى الجمال على كل شى» بلمسسه 1 
الفن .فى حبائناأ .٠‏ ولا ٠‏ ايان وج هيذا الا باليدرب .عبل الرؤية. الجمالية. وممارسة 
العمل الفنى ٠‏ الذي هو. شحذ. واندرربب عل الاحساسنٍ بالخهرة الجمالية ,.. 
وهى أهم أهداف التربية الفنية ٠‏ ظ ظ ظ 


ظ ومصسباغنا الشعبى ‏ موضوع هذه الدراسية , وهو محمل بخيرات ْ 
جمالبة وضون : وأشكال. وقيم. فنية لها..أثرها العميق فى وحداننا القومىي ,0 

1 شعور نا الجمعى . ,يمكن أن بو سول كأسول المصادور آالتى 5 قد يكون. لها دور 0 

ظ ى مناه الثر بية الفنية 7 .وبخاصة 3 منهج الدراسات العملية . للتعليم 

ظ الثانرى العام 2 شعبة الممادن 4 *. 0 [ ١‏ 0 ظ اا 


3 مناقشة أهداف د ارب بية الفنية ومقارتتها باهداف الدواسات العملية . 


كانت امف فى مر وزراشة ٠‏ يتوادئها' الآبن عن أنه 4: وكان 
التعليم المرفى .أو إلصناعى بهله الطريقة بقة يلاثم الصبى فى دائرة أسرقة »1 


5١16 


وكانامه هذا من عوامل حفظ قا ليد الصناعة والسير بها سليمة إفضل المثابوة , 

على التخصص أزمانا طويلة ٠‏ وكانت الصياغة الشعبية اضمن هذه الحرف / 

التى كانت ومازالت بلبع قل فى اتعليمها ف السوق هله ه الطريقة | : الثتى العرفه 
بطريقة التتلمذ ٠‏ ظ 


00 ولكن لو امعنا النظر في امصافتا الشعبى ٠‏ لوجدنا قدرا لاابآس. يه . 
من النتطور: والتغبير والتجديد »:على. الرغم من . تنطبيق. هذه الطريقة التى 
حفظتث لنسا بعض تقاليدنا العريقة 2 وبالثالى فان تعليمنا فى بس 
والمساهد يجب أن" بختلف عن نلك الطريقة أو يستفيد منها بما يحفق 
أهداف الفن والتربية الفنية .2 0 ظ 
'ويجدر بنأ قيل مناقشة كيفية بناء كل من أمداف التربية الفنية 
وأهداف الدراسات العملية بمرحلة التعليم الثانوى العام )١(‏ , أن نلقى ‏ 
نظرة شاملة على هاده الأعداف ولللك , لتعطى صورة أولية عن مدى تقازيهما 
أو لماعدهما. ٠‏ ظ 
لااشك أنه يعدالقاء النظرة / ة الشاملة عليهما » نستطيغ أن" نقول دون 0 
اتردد , أن معظم الأضداف مشاعدة ولا ثلتقى الا فى القليل منها , :وهذاا ظ 
٠‏ عكس ما كان بتوقع منها » اذ أن الدراسات العملية هى فى صميعها » تربية ' 
فئنسة » قبل كل شىء 2 وهى ى تقوم على « تنمية القدرة على الخلق ‏ 
وإلا نتكا؛ م وهذا دراستها فرع لن ان اتخضع > !ا يخضع له | 
الفن من أسس فنية وجمالية ٠‏ 0 ظ 00 


0 وعد اسئعراض أهداف ومناهج التزبية الفنية نجدها ١‏ ضيف 0 
عامة : : تعمل على تحقيق الهدفين الن يسيين للفن ١‏ فى التعليم العام وصما ‏ 
0١س‏ نمو الاذراك والغهم الواعى للاشياء التى نراها ونلمسها ٠‏ 
1 نمو النسلوك المبقكر عند الدارسين وفهم. عملية الإبتكار 2 
كما يدها قردة 95 التوازن المطلوب ف من الحيث ٠‏ بتالها. 7 أذ 007 


ظ على. .الأقل. اثلائة أهداف هوم على على المجتمع أو مسمدة . منة , وأرئسة من 
0 احتتنياجات التلميك واستعداداته ‏ وثلاثة ‏ 0 ن الفن 0 م لتفسيداتٍ التجمغة ال 


0 منهج النربية ١‏ الفنية حل التعليم ١‏ لثانوى العام 4 وملهج 555 المربية الفنية ١‏ 
اللدراسات , العملية .بالمدارس» الثانوية, العامة (. شعية المعادن. ' فسبمن المباهج المعدلة ‏ 
ش للمرحلة العائوية العامة , 1139/1974 2 مطبعة وزارة التربية والتعليم. ا سنة 3954 0 
(4 د. لطفى زكتى ' المفهوم المعاصر للعربية الفنية '» دار المعارف 3 من ما . 


ال 


المضارة وهى الأعداف أرقام 5 (١١ , " ٠‏ فى منهج الثر بية الفنية لعاء 
ا ) 607 7 التى نخدم وظائف الفن والتر بية الفنية لشسادل خيرات 
الانسان الفردية والجياعية: ومنها هيدف خاض دتو تكمه الطلاب الدراسة 2 
الفن الشعبى : وما يكن أن بحقق لنا هذا الهدف من دراسة فنون تعيش 
ديننا لها أصو لها وحذورها الممتدة ه فى أعماف ضمير نا وثار يخنا ومعتقد!'ننا * 
والفشوت ن التشكيلية الشعسية لها سماتها 2 فهى تطبيقية فى أغلبهاء مخافظة 
دلها لمطية متطوررة متناءدة ' 'واقعنة فى فهنها ‏ 2 اختياعية في مدلولها ٠‏ 


, وبالرغم من أن هذا اليدف مواجود َضمِنْ أعداف التربية الفنبة‎ ٠ 
هذا فى حين 'نخلو أ أهداف الدراسات العملية‎ ٠ اله آنه لا بحن متنفسا اله‎ 
1 من |الأهداف التى تقوم على تنادل خبرات الاسنان الفردية والجماعية‎ 
' وهى خبراث هامة فى حياة الانسانية » ومنها الفنون الشعبية‎ 


0 قمصاغنا الشعبى من النتراث ك الشبعبنى الذئ هو قوام الحمياة الضعنية , 

وليس محرد ركلاة تدل على أصول أو مراحل تاريخية ,2 أو الكسف.. عن 
دداسب لم بعك الها وظيفة اثلا ثم التطور والمعاصرة , ذلك لآن هذا التراث 

فى واقم أمره الحصيلة الكاملة لثققافة الشعب , على الحتلاف أجياله 
وببعاتة ٠‏ ومراحل تعليمه النظامى وغير النظامى ٠٠‏ هذا الثراث يحمل فى 
أعطافه الملاميحم النفسية والفكرية اللمجتمع الكبير 2 وهو الذى يصصوغ ‏ 
الاطار العام (' و بححدد العلاقات ٠‏ وهمدا 'التراث هو الذى يصل الآحاد 
ظ لنعصهم لمبعضص. : وير بطهم بالماضى ' ويجعلهم ‏ عق وعى ٠‏ بالحاضن واستشراف 2 
للمستقبل » وهو يضم فخي أعطافه وسائل اكتسساب المعرفة والخبرة 
والهارة. ط+ وحمو الذى كى” الحوافد عل الإبداع والتحديد ومسا بيرة التغير 


)00 الاهداف الى الخدم وظطالف لفن والعربية الغئية لعبادل خبرات الانسبان الغردية 
والجماعية 0 منهج ا الشربية الفنية وهى الارقام التالية : 


< 1ب انأسية الغرص للطلاب ليعيشوا فى تاريخنا العريض فى الفنون وليتاملوا دو انيه 
٠‏ واتنواع وأضالة اأغماله , وليسبثئق من هدم الدراسية. مفهوم. قوميديا العر بية فى قار د بخ الجهاد | 


العربى من زازنة إلفن لنبتى عليه. ونباثر به ونؤش' فيه ١‏ 


توجيه الطلاب لدراسة. وتذوق أعمال الفنان الشعبى التى حافظت عل مترماتها . 
الفنية' الاصيلة طيلة العصور ', واتخاذ هذه الأعمال «صادر الهام ودوافم لتحريك قيم ‏ 
الابتكار والخلق عند التلامية ' ؛ وأداة الريعطهم بظروف وحاجات المجتمع الذى يعيقسسون 
فيه © ١‏ 
ان الأقادة من المتاحف. والممارضن لبراسة تقاليدنا ا ف ال الفدون دوق اجوائيها 
وهوازنتها بغيرها من الأساليب الفئية .2 


5114 


الموصول فى البيقة المادية المواطنين » ومثل ههذه الوظائف الحبوية تجعل 
الثراث الشعبى قادرأ على البقاء ؛ والتطور محتفؤل بأصالته ومرونته 2 
سقط العناصر التى لم 'نعد صالحة 5 ويعدل العناصر التى لا تزال تحتفظ 
بقدرتها على الحياة » ويقسيف عئاصر جديدة يحفن اليها التطور المستمر 
فى الميثة الماد به والاحتماعية 8 . ظ ظ اا 


ب مناقشة علاقة أهداف الدراسات العملية بأهداف شعية المعادن : 


ريهذا المفهوم بمكن الاستعانةا بتراثنا الشعببنى من الملصاغ فى 
تير هسم الدراسات العمئلة لشعبة المعادن وفى الدريس :هذا المنهج "0 
ولهمنى قبل ذلك , أن أناقش علاقة أهداف الدراسنات العملية بأهداف 
شعسة المعادن ٠‏ فالملاحظة الأول + أن عدد أهداف الدراسات العملية 
اثنا عشر هدفا (4)0 .2 وأهداف مجال أو شعبة المعادن أربعة أممداف 


(0) دء عبد الحميد يرئس : الفولكلور بين الأصالة والانتحال + ( مصلة الفنون 
الشعبية 0 العدد 16 0 لدب همل 1 ( 3 نس "2 0 0 0 ظ ااا 
2( اعدف الدراسان العملية. ١‏ الجموعة الترربية الفنية 2«( : 
ظ | أ نه احترام العمل اليدوى ومن دقو مون يه 09 


5 مسار . الطلنة بالاسس الثنى تقوم عليها الحرف الوجودة بالبيية 00 


0 
لم افساح المجال أمام الطلية الاختنيار الحرفة الثى لفق ورغباتهم > 0: < . 
5 سم البصير العطالب بالأسس ظ الخاصة ‏ بالحرفة التى ‏ يمارسها ‏ بشىء 0 من التو سع 0 


ل تدر يب الطلبة على الاتفان الآلى فى العمليات التى يقرمون بها . 
ل تبصير الطلية بنا تحتاجه البيئة من صباعات © 
سرغي فود ع0 ظ اا 
6 نا تيضير الطلبة بالخامات اللازمة لعل ٠‏ صناعة 5 يوجد متها بالبيعة 
0- -. تبه الطلبة بكيفية استتكمال الناقص من تلك الخامات ٠‏ 
3 د التوجةه السليم : نجو شغل أوقات الغراع ٠‏ واتعة بد الطلنية الاستشادة منها فى 

'ندسة القدرة على الايتكار والعدوق الجمالى ٠‏ 1 00 ظ 1 

لد د افساخ المنجال أعام الطلية اسل , و التكسب: وامتهان المهئة العى © تتفق ودراستهم ' 

5 لانسية التذوق الفنيٍ والقدرة على ا اختبار المنتجات التي تتوافر فيها التواحئ 
الجمالية والشية ا ظ ظ 


لاا 


نقط )0١١‏ . وأعتقد أنها قليلة سنيا ٠‏ وعل الرغم من أن الهدقين الأول 
والرابم ونصيان عل المبارة والأداء" 1 “ؤهما بنثلان. السيةه كبيرة فئ أهداف 
الشسة ٠‏ وفى أتحاه أغلسب أهداف الدراسات العملية الا أن أهداف الشعسة 
تدو ت بضورةٌ عامة ل أكثر ملاءمة من أهفداف الدراسات العمليلة 
التى ينصب أغلبها على ممارسة الحرفة ومراعاة أصولها د وسدخاصة اذا 
أضيفب البها بعض لوجيهات الشعية بعد صياغثها كأهداف مثل البئود 
5521م كء ل ء من منهج الدراسات العملية فى المدارس الثالوية 
العامة لسنة 1 (9) 0000.٠‏ 


0 أفضل, أن .يصاغ المند الأول مهن.“-أهداف شعبة. المجادن ' على الوجه 
الآأنى : « نزو دد الطالب بالمهارة اليدوية والأصول الصناعية اللتصنلة : 
. المعادن من خلال التصميم والتسكيل المعدنى » ٠‏ وذلك اتخقيق ربط نمو 
المهارة والآداء -- و القدرة عل الخلق والابتكار فلل ماه ظ 


كما يجب أنْ نؤكد الدور الطليعى للخبرة- الجمالية وللثمو ف ى انجاه 
الخلق والابداع كأساس 3 دريس ما يسمي بالدراسات العملية” ظ ومو 


)0 أهداف شيه المعادن : ظ ظ 

1ل نويد الطالب بالمهارة اليدوية والاصول الغنية المتصلة باشغال المعادن ٠‏ 

.؟ نل تثمية مقدرات الطالب على اليل والتعبير الغنى والقدرة على على الخلق والابتكار 

؟ س توسيع النظرة العامة الى المعاذن ومشتجاتها وتمكين الطالف من هم ٠‏ الأمسسن ظ 
الغلمية التى تبنى عليها المنشجات العدلية ."0000 ظ ْ 
ظ 01 _. ٠‏ اثادة الاعتتداد بالمهية  ١‏ «الأمر الذي له بتمحقق اتذوقه الا عن. طر يق المهارة والاداء ش 
2 (05) توجيهات شعبة المعادن القتر 2 صياغتها كاهداف للشعبة . 

4 الاستعيال‎ ١ لعر بف الطلاب. بالخامات الداخلة فى عمليات المعادن وبخاصة شائعة‎ - ١ 
صفائها‎ ٠ مع عرض عينات من قطاعانها للتعرف على صلاحيتها فى التششكيل والفروق بينها‎ 
ظ ظ‎ 20٠ مصادرهاا ب إثواعها  ب طرق بيعها ب أوزان كل شرع منها ب ألواتها‎ - 

#5 دريب الطلاب على الطرق الصحيحة لاستعمال العدد اليدوية خلال العيل 3 
استعمال كل منها .فى الرضع الصحيح + وكذا طرق اصلاخها وصيانتها ٠‏ 000,0 

5 بعد أن درسم الطلاب الأشكال المقئرحة ذُمن واجب المدرس مساعد توم فى الخقيار 
الاشكال' المناسبة “وااناخة الفرصة لهم لوضعها مكبرة بالحجم الطبيعي فى النسث السليمة. 
دفار الخامات المناسبة ومحاولة ادخال خامات آخرى تساعد فئ سين الالحخراج -- 

ت ممحار لة الاستفادة من المى جع" الللرتتلفة لتذوق ‏ الاجواء الث 'تتواجد فيها الأشسكال 
ودرا لسبها الصحيحة , وتكويناتها الفدية . زخلاقه. 0 اا 0 ظ 

- ب التعبس عن فنون  السيثة وتقاليدها فى تصميمات مستكرة تعسم . بالبسساطة‎ ٠ 

والتعيير عن القومبة العرسة والظطلروف الاجتماعية المذتلفة 
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الأمر الذى بعدت عنه أهدافب هذه المادة. ' ٠‏ فهى فى حاحة الى اإيجاد مفهوم ‏ 
لها يكون أكثر' "نوافقا لآهداف التربية الغنية , م اليطابق ضفائها واهدافها < 
الحقيقية أذ انها تشكيل ‏ يخضع ل قِ والابتعار 5 ٠‏ وللضناعة فى <الوقت 
نفشه" م شأنها فئ ذلك 'شأن أى عمل فنئ قوم عل الأصالة ‏ والابذاغ 
والتحببكه. الهمئعة واحاق , فالمهارة في صصياغته. وأ ظهاره ف 18 


4س" مناقئسة الحتويات و وعلاقتها. بأعداف الشعية : 


وهنا نلا حفل أن شعية المعادث تحئوى عل ثلا ذه أقسامه هى : 
المعادن ,2 السمكرة والحدادة ٠‏ وكل سم من هذه ه الأقسام يحتوى على 
عمليات وندريبات متنوعة وكثيرة 0 5 متكررة . + 


وهذه الأقساء كالتك موجودة 2<.فى الماضئ , » فى نظىم ومناهج التعليم 

الصناعى ٠‏ ولكن حدث منذ فترة ليست بالقصيرة تطور كبير فيها , االخيت 

السمكرة وضصمملث كعمليات داخلة فى تشكيل المعادن وصناعتها ٠‏ 

الآن المجشمع لم بعك بحاجة الى المتخصصين فمها ٠‏ وكذلك الحدادة ل 

افى منهج شعبة المعادن ‏ الذى يعئى الل بد الزخرفى ‏ لم ١‏ بعد المجتمع 
بحاجة ملحة اليه ., اذ قل الاقبال على منتجاته للتغير فى الذوق العام . 
.روهدا أيضا نطور الى مفهوم وشكل .جديد هو الآثاث المعدني وما بر تبط ْ 
ا نة امن تصميم صناعى ظ ظ ظ 00 


وسدو أنه كان للتطور الصناعى فى البلا أئره على م منهج الدراسات ظ 
العملية وأهدافها , فائجه الى الناحية الصناعية ١‏ ' لبحتة التى تعتمد كثيرا 
على التدريب على المهارات واحادة أضول الصنعة وحسو المنهج . بتفاصيل 
صناعية كثيرة جعلته ,يصاب نتئخمة , وقد كان هذا رد فعل عنيف لدور 
التربية الفبية التى كانت قائمة على التعبير الحر عن انفعالات الفرد 
وأحاسيسه » الأمر الذى جعله يسلك سلوكا أنانيا غير عابىء بالمجتمع الذى ‏ 
يعيس فيه ولا دما كله ومتطداثه . فكان هدا ١‏ امع 0 الذى ع 'بالبندول 

من أقصى النمين الى أفصيٍ النسار ٠ ٠2 «٠‏ 
. وطبيعى أن كل اما سبق ذكره لصب أضا عل العدة والأدوات 
والخامات , فهى كثيرة. متعددة ويلزم حصرها فى نطاق. ما. يجتاج اليه طالب 
التعليم القانوق ام .من اجرعة 'فعالة .ملاثمة .تتتداسبب امع أهداف التمليم 
العام ٠‏ ظ 00 00 ْ 


اللا 


<< أما الزمن المخصص لهذا المنهج :فهر ف الواقع قليل جدا, - 
ولا يتناسب اطلاقا مع هذا الحشد من الصناعات والمهارات ٠‏ ولا شبك أنه 
بيجب أن بتبعدل المنهج أدلا ؛ ينظر بعد ذلك فى الزمن اللازم للتنفيذه 0 


والشىء الذى يستغرب أن هناك نوعا من التشكيل المعدنى , هو 
صياغة اللى ) لم يلفت نظر واضعى المنهج . مم أنه فن يدوى فى معظمه 
يتناسب مع البئين والبنات ولا يحتاج الم آلات وعدد كثيرة ٠‏ ويتفق مع 
ها حاء بالبند ( 1 ) من التوجيهات العامة للدراسات العملية ٠ )١(‏ ظ 


00 الينك 00 تبسيط ٠‏ القدد دالادوات للعداولة فى الدراسات العملية ' المختلفة وذلك ظ 
المدريسية بالاسادة . 


ب 


الفسل الاق 


بعضل وسائل الاستفادة ة بغن المصاخ آل 


اسم يتونب على تدريس فن الس الشعبى . 
7 التخصصناتٍ النتى ا بعد ٠‏ الجخمع فى حاجة الها '” والاستعانة بهذا 
1 اهن في تدريس هذا المجآل أوبخاصة الليسات والفنيات 2 يتفق محم( 
"طبيعتهن الرقيقة ؛ وهيلهن الى الزخرفة والتميق ؛ ولقد شامدنا الفقيات 
اوه تعيل كن اجدى ورش الصاغة. فى صيافة الخل. الشغبية. مقف 
ظ زاقبال 1 الآمر الذدى. ينهض دليلا على صحة ذا الرعى 1 0 انظر باب 
الصناعة » لوحة رتم © ). ظ ظ 


00 كما انه يحقق التعرف على ملامح أحد فنوننا القومية وجذوره العريقة, 
والعمل عل نطو بره ليواكب التطور الحادث فى حياتنا ٠‏ فالفنون الشعسة 
أو الفولكلور , اولها الطابع القه فوهى رالا نسم نى ظ ٠‏ عبارة عن عئاصر حيسية 
ومؤثرة وفعالة ٠ ٠,‏ تساير الشعب في تطوره ٠‏ وهيدم العناصر كمبا بقول 2 
د ٠‏ عبد الحميد يونس : « تتسم بالمرونة . فتسقط الحلقات الميتة أو التى ئ 
مأ نت وظائفها 7 وتعدل الحلقات القايله للتعديل ٠‏ لحيث نساير مراحل 
التطور وتضيف - وهى دائما ضيفب 9 حلقات جديدم بحس تبحس . المماعة 
بالحاجة اليها » (1) ٠‏ ظ 


)١( 00‏ 3ع عبد الحميد يولس : دفاع عن, الفولكلو, ( هعجلة الفنون الشعبية , العدد 


(85) م مارس 585 )سن 8 


ا 


؟ ‏ ها يفترح شأن طريقة الدريسه : 


وهذا ما ينتظر أن يحدث بادخال فن صياغة الحل الشعبية فى منهج 
مجال المعادن وندريسه ٠‏ وفى بداية الأس ٠‏ يبدو من الهم التعرف على 
هذا الفن , ولو أدى الأمر الى تقليد عناصره وأشكاله . وما يمكين أن 
كتسسب خلال ذلك من مهارات ومعلومات » فالنقل أفاد كثير| من الفنانين 
فى بداية حياتهم وكون لهم حصيلة ساعدتهم على الابداع عندموا استقلوا 
بشخصيتهم ٠‏ والتلميذ فى حاجة الى نمو قاموسه الفنى حتى يصبح تحت 
بده رموز متعددة دزيد عليها.ءشنئا فشيتا كلما تقدم فى النضسم كأساس 
لعملسساثت الخلق الفنى وبمرؤر الوقت تصسح همه الرمور مخثز نه فى 
اللاشعور و تظههر كذوع مبرن الا نشماء القوهى ذي, أعما له الفنية . وهدا: ماوصفه 
لو سيم * . باللاشعور الجمعى وما يضاحية عادة من عناص" انها الفنان ظ 
ظ ويسجلها فى أعماله لاشعو ر با ' ودخاصة وو من أبناء هذا الملكد وورالة | 


نر اانه ٠‏ العظيم ٠‏ اه 1 0 ا 0 

ظ وهذه الطريقة تؤّدى ‏ با الى فكرة الاستعانة بالتقاليد وارتباطها 
بالانتكار ٠‏ والتقاليد تقترن بفكرة التقل والتقليد ٠‏ وأعتى بالتقاليد كل 
2 نجه الانسان من قيم وانتاج فنى ملل : أقدم العضور “الى الآناة + وفن 
“الصياغة الشعبية بحمل على كاهبله تلك القيم وهذا الترات متطور. بها “الي 
اليرم ٠‏ فهى تقاليد فنية واسعة الحدود » لا تمثل الماضى فقطا ٠‏ ابل اتشمل 
الماضى والحاضر بأوسمع معانيهما ٠‏ 


' والاستعانة بالتقاليد انحننا - ج الى وعى من المدزس )ا و :فى كالغذاء 
ظ ل إيقدم والمعدة ممثلئة أو ا ( فلايد أن يكون لدى التلميذ الشهية ‏ 
اللازمة التتاوله ٠‏ أى أن يمهد له المدرس باثارة 'تفكير العلمئذ وحعله لسعر 
أخود ممسكلة تدفعة "الى السبحث والاستقصاء الخلها. ٠‏ فهنا يكون .القت 
المناسب التقديم هذا الغذاء « التقاليدا )“قي بسكن هحضمه تفيل ٠‏ وبهنا 
تهبىء :الحو التاسب للتلميد الامتصاضه 2د ااخراحةه ,2 عملية 
سعبة ولكنها دليل الابتكار ٠‏ فاحيانا تعمينا العقاليد, واحيانا أخرئ 
تحعلتا نبصز أشياء حدديدة. فهى اغالن ما تفيد المتعلي عندما ث, وانجهه مشكلة 
فنية ٠‏ فبالتقاليد يكون ا له مئاث العيون وبدونها لا يكون اله الا عيناء ‏ 


فالمدرسس والتلسة كلامنا نا ' باحك عن المقيقة الفنية ,2 
والحقيقة الفنية ليست شيئا حامدا .. بل هى دائما تتجدد ٠وتنتغين‏ 2 آى 


ع 


دجب معالمتها عقلية 3 الفنان الممفكر وليْس ان بعتلية الفنان اللستسلم”/ االقلد ١‏ 
والمعلم النأجح هو الذى بحرك خبال التلميذ وكوامئة الدفينة ‏ ودلافعه 7 
التفكر لثمن », ٠‏ فالمدريسن الذى.. بتحعلن اليتلميك مقملا: عنى, لعل حابي ميق المدرس 
الذى ' بقدم العلم للتلميد” , كما أن المدرس الذق بعود التلميذ على التفكير قي 
موضؤعات الساة حر من المدرس الذى بدرس ]. موضوعات الحياة 'نفسها : 
فشنعور التلميث بخاحثه الى التعلم هو الخطوة الأساسية فى بداية تقملة 
الخبرة لحك بك ولو آنه المدرس انبح هذه العملية بعرض بعض. الأعماة: 
المخسارة من التقاليد الفغنبة . وهى هنا من فن ضناغة. الخل. الشعبية , 
طريق مباشى أو غير مباشر » حسب ها يقتضى الآمر , لهد بذلكٍ 8 
من الالهام. الذى يمكنه من تخير حل من.الحلول أو أكثر لمشكلته ٠‏ 
< ذلك لمكن للتلميذ أن يقوم بمحاولة التحريب أحسن هذه الحاول ' . قان. 
لجح هذا الحل فى أن يمنحه الاقشناع. الى أو الراحة الفبية . ٠‏ فان 
عملية التفكير تكون قد أدث وظيفتها ٠‏ ظ 


والمدرس فى هذه الحالة . من العوامل المهمة غين المباشرة كى توصيل” ‏ 
| نجاوب. السافت الى الناقى»' 6" كما أنه : ييفظائه واشتمزار اهتمامه يساعد ظ 


00 الفنية : فى مجال المعادن , وذلك , بتع و يده الامتناد على نفسه فى | التيصين : فى 


خبرات. آباله ا ومعاصر به الذين أقاموا هذا الفن ل راع ١‏ © فن 


عليه اكد الاستعانة بدراسة ذْنْ ضياغة لمن | الشعنية. فق 02 
0 الدراسات العملية لشعبة المعادن 2 كما سيق أن ذكر نا , ٠‏ فهو حقق ‏ 
كثيرا من الأهداف التى تشفق وأهداف الثر سة الفنية , وبخاصة ما يتعلق 2 
منها بالفن والتفسيرات المتجمعة من الخحضارة ٠‏ التى تخدم وظائف الفن 
ظ والتربية الفنة لعبادل خبرأات الانسان الفردية والجماعية. . . 


كما بهرء لطلاب المعاهد والكليات الفنية محالات للابداع عن طريق 


0 تهيئة المعادن واعدادها. على هيئة شرائط أو أسلاك أو سلاسل أو دوائر 
0 و نلجوم ومثلثات أو اسطوانات وكرات وغيرها هن الأشكال التى رأشاها 


اسه دك مصاغنا الشعبى , بحيث يمكن صنع أعداد 


(1) دء محمود البسيونى : اتتجاهات فى التربية الغدية , داز المعارف بمصر ا , نمة ‏ 
ما م سمل 0 . 1 0 0 0 ا 0 0 


/ ظ 


؟ ب بعفن المبادرين الآخرى التى يمكن أن تستفيد هن فنْ المصاغ ال ؛ 
وأصالة وما بحمله من قي فبية اوبناء يمال وها يتميز به سن ليق في 
خلق أشكال وقوالب فنية جديدة نابعة من آحاسيس هذا الشعب 
واحشاحاته الروحية والمادية ٠‏ ظ ! ظ 


وهو اذ يو كد الصلة بس الغنان والشعت والعمل الفنى الأصيل » 

.يكشف عن أنماط فى التشكيل الفنى كان للصائم الشبعبى الدور الأكبر 

في ظهورها وانمالها واثراثها ٠‏ ظ 0 . 
اهمده القيم ٠‏ وئلك الأنماط والأساليب. فى التشكيل الفنى ٠‏ يمكين 
أن الزود طلاب المعاهد والكلات الفنية بمعلومات تاريخية وتكنيكية عن 

فن صياغة الحلى فى العصر الحديث , كا أنها قد تصبح مصدر الهسام 

لأغمال فنسة تحمل مقومات الجدة والأصالة . وتدفع الى التنويع والابتكار: 
الأمر الذنى قد يساعد على ايجاد تيار فنى يخمل ملامح قوميتنا فى فنٍ 
الصياغة الحد دث وفنواننا الأخرى ٠‏ ظ ْ ظ 


كما إيمكن أن سسستفيد نه الغاملون والباحثون فى مجال الفنون ‏ 
الشعبية , دمأ بتيحه من شسرات ومعلومات وما توصل ' اليه من حقائق قد 
تثرى التواحى الفولكلورية والفنية ٠‏ 00 


أ/ا؟ 


مراجعاللئاب 


ناولا 5 للخطوطات 0 
د آألبونى 2 ابو العباس شهاب الدين أحمد : ا شمس العارف الكبرى وللائف 
< #الموارقف > « ظ 


3 الشيرازى الشائن ر عبد الرحين بن عيد الام : نهاية الرتية ١‏ فى 'طلب التحسبة 
اسئة ١وآز‏ هاه < 00 | 0 


الصيحف والبوريات. م 1 
© الآمانة والثقة سر التعامل فى قلعة الاهب. ) الأهرام فى 1 3 3 ش 


6 بسار زهدي : الخل الدهبية القديمة. ) الحوليات الألرية السودية 1 ٠‏ الجيد ٠‏ 


رهم بححة عن الأحجار الكريمة ‏ 7 «الحوليات الأثرية . ١‏ اللجلد 4 ٠‏ سئة اكد" 
“سكةة 1 ك5 03 


دم د اف” لودلين جريفيت : لامبراطوديسة الصرية 2 مجدها واضمحلاكها  ,‏ 
» تاريخ العالم / اكعلد الأول ع +2 0 ظ ١‏ ظ 00 ظ 
17 ز فادان عبد الباقى : أن ن الوشم ٠‏ (جر بده طني الصادرة بتاريخ ع بجوم 


4 عبرد الدمية ياس ' 7 ا العادل ‏ : . ملاحظات خول . بعفن المظاهر الفوئكا وو بة 


5) عيد الحميد يونس ( دكتور ) : دفاع عن الفواكلور (. مجلة الفذون الشفبية . . 
#لعدع 15 ,. مارس لا ْ 


1 0 عيد الحميد يولش. ( دكتور (. : الفواكلور بين الأصالة والانتحال » 6 ميلة!. 
:انون الشعبية : العدد 6أ, فيتسهبر ةل عاء 1 


اللاو 


)1١(‏ عبد الله الشديي : تابع الاقتصاد الشرقى فى الأخلاق والعادات 2 ( جريدق 
الأستاذ ‏ العجزء الرابع من السئة الآولى , 1855/9/9 )ا ء 


(؟9١)‏ عثمان خيرت ( دكتور ٠١2‏ 5 الساحل الشموال الغربى ونرانه التسعقيى م ( معدل 
الفذون الشعبية , العدت ١7‏ ء مارس سسئة +ا91١‏ ) + 


ثالثا ‏ المراجع العربية : 

6 أ ماليشييف وآخر ,بن : 'تكنواوجيا المعادن - ١‏ داد مير للطباعة والنشر ء الاتمات. 
السوفييتى موسكو . 

(15) ابن الأخوة ( هحمد بن هحمد بن احمد القرشى ) : معالم القربة فى إحكام 
الحسبة ء نقله وصححه روبن ليوى ٠‏ مطبعة دار الفئون بكمبرج » سلة ,219800 + 

(1) أحماء عطية الله : القاموس الإسلامى 8 اللجمد الثانى , مكتمة النهضة الصرربة .. 


سلة 55و 1 ١:‏ ال” ظ ظ 
0م : دائرة المعارف الحدريثة 2 مكتبة الانجلو المصرية ٠‏ سلئة 9686؟ .. 
)١9(‏ أحمد ذخرئ ( دكتؤر ) : مصل الفرعونية .. مكتبة الانتجلو اأصريةاء +95 .. 


2, ؤزارة الثقافة‎ ٠ أحمد ممنوح حمدى : معدات التجميل بمتحف الذن الاسلامى‎ )1١6( 
٠ ذار الكتب  » سلئة بقههةؤ‎ 


< 652 ادوارم لين : المص ريون المحدثون 5 شها لمهم وعاذاتهم: فى القرن التاسع عشر 57 
ترجمة عدلى لور , مطبعة الرسالة » سئة ١990٠‏ + 0 < < ٠ش‏ 
(شيفى ادولف ارمان : دبانة قور القديمة . 2 ترجمة | 5 عسد 55 ابو بعر وآخر م 
ظ ادارة: التر حمة جمة 2 وذادة العارف 00 اا ا 0 
09١‏ البسثائى : دائرة اللعارف 4 ٠‏ المجلد العامن ‏ ' مطبعة العارف / يروت 2 اسئة 
سني 0 0 ا ع الى الس كيس ْ ئ 0 
(59) الفريد لوكماس : الواد / والصئاعات علد قدصساء المصر بين ٠‏ ترحمة أدء زكى ‏ 
اسكندس » وزكريا غندم » وزارة التربية والتعليم ». دار الكتاب المصرى » الطبقة الثالقة. ‏ 
ْ رطم الفروز ابادى (محد الدين) :0 القاموس المحيطا 2 اللمطفعة المصرية م صلئقه 2 
ظ لش * 0 00 0 ظ ظ 0 ٠‏ اا ا 20 
محمد فريد وجدى/ : دائرة معارف القرن العشررين ٠‏ المجلد الثالث سئة +9550 . 
(4) المقريزى : المواعظ ؤالاعتبان فى ذكر اللخطط والآثاز » بؤلاق / سلة -380ه . / 
)2 الياس الأبويئ . : تاريخ لمر 00 عهد الخديو اسماعيل باشا 4« المحلد الآدل ٠‏ 
ذاو الكتب اسلئلة 1١5‏ 260 ظ ا ْ ظ 
ىم امين . مصطفى عفيفى / 1 كور 5 1 تاريخ “فصر الاقتضادق واكاق دي العمرا. 
التحد مث 5 مكانية الاتداق المصرية. 5 سيشة  ١55‏ 0 00 
(0؟) أنطون ذكرى ٠‏ الادب والدين عند قدماء المصريين  ١‏ مطبعة المعارف وكتبتهاد 
لمر سكة "!ا ٠.‏ ظ 


1 


زه أغور عبد الواحك ( دكتور ( : قصة المعادن الأخسئة ٠‏ الكتة الثقافية رهل) , 
سثة #كهواالم 5 0 2 الوا كا لوقع 6مك تيالتس كر 

رة5) جواد على ( دكتور ) : تاريخ ال ب قبل الاسلام ع" العدزء الخامس ٠‏ مطيوعات 
المجمع العلمى العراقى 2 سنة ٠-1900‏ ةا 0 


(.) تاريخ العرب قبل الاسلام ‏ ( الجزء الثامن ' مظروعات اللجمع القلمى العراقى؛ 
:سلة قمصةز , 


(1) جور سارتون : تاريخ الم 9 العلم القديم فى ١‏ الفعى الذهبى الليونان . 8 
“قو حمة انر إأهبم تيل فى ماد كور وآخثر , دان العارف لمقعر ٠‏ شنية اه ١‏ * 


و95) حون دبوئى : الفن خبرة ( ترجمة د 7 ذكريا الراشيع . 0 يد النهضة العربية 5 
القاهرة ميئة ١55+‏ + 

وج حسن الباشا ' < دكتور 1٠)‏ الفشون الأسسسلامية والؤظائف على الآثار العربية . 
الالحزء الأول + دار الخشهضة العر دية ' ,» سئة كوا 0٠‏ 

(5) راشد البراوى : حالة مصر الاقتصادية فى عهد الغاطميين 2 مكنبة النهضة 
#امصرية , سلشة 5944 ٠,‏ 0 

شيرف ز ثى شنودة : تاريخ الأقباطا 2 الحرء الثالث + همطبعة الاتقدم , سثة ٠ ١555‏ 

(5) زكى محمد حسن ( دكتور ) : كلوز الفاطميين , مطبعة دار الكتب 2 سئة 


لمجو . 0 
)4 ستائق ينول :..سيرة القاهرة م 'توحجمة' د + حسن ااام لل ره 7 ٠‏ مكتية الهضة 
"امهم فق ع سِلكك ٠. ١868+‏ 0 / *' عبيسا 0 


حر) سعد الخادم : ان الشعبى” والمتقدات' السحزية 2 الآلف كناش 5 488) ٠‏ 
(8) سلبيج حدين : فضي القديمة _ 5 مطبعة كواثر ٠‏ 5 
مزه )2 سلاما هوسى ١‏ فصر أصل الحضارة : 
444 شحاته عيبى ابراضيم 1 القاهرة ٠‏ دار الهلال ‏ الآلف كناب 00 ١"ن0‏ 
(؟)) شفيق غربال : الموسوعة العربية الميسرة » مؤسسة فوائكلين سلة 1516 , 
(؟)) عبد الحميد يونس وآخرين : دائرة الممارف الاسلامية ». المجلد ١6‏ » سئة ‏ 
ط“طاكؤل5ؤ ٠.‏ 


(غ*#؛ عبد الارحمن الراذهى ؛ ثار ب الخر كل القوم.ة » وتطور نظام ااحكم فى فجيس - .4 
«الجزء الآول 2 مطبعة الذهضية, ؛ يله 868 ١‏ 


(ه4) عصر اسماعيل »© الجزء الثانى سئة 1986 , 


(45) عبد الرحمن ذحمى (. دكتور ) : الآحجار' الكريمة' فى الفن والتازيخ , المكابة 
بالثقافية رزارء١‏ ) 2 سئة 9554١ؤا ٠‏ 0 0 0 ء 
40) الحلى فى" التاريخ والفن' » المكثبة' الثقافية (1]5) » سئلة 1958 , 


115 


م القاهرة , تار يخها وآثارها , الدار: المصربة للتاليف والنترجة ٠‏ سنة ككوو م 
(15) عبد اأعزيز عرزوق « دكتور / 6 : ٠‏ الغن الاسلامى فى العصر الأإبوبىي 2 4 المكتيةة 
الثقاقية رن ا سنة شام 0 0 َ ظ 
(00) على ابراهيم حسئن « دكتور ( : ناريخ الماليك البحرية »؛ ٠‏ نكتية النهضة 
المصرية / سلة 1551 ٠‏ ظ ظ ا 0 
ارؤم6» على لهجت 57 والبر. :جبر بل :.. حفر باث القسطاط لحنة - حففل الآثان العربية » 
مطبعة دار الكتب المصربة. ., القاهرة ' سيئة ل د 00000 ظ 
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قا - شكل (١‏ حجاب من آوائل القرن. 18 من طزال «خيارة» رنقلا عن ريفو . _: 1 
ين 37 حجاب 2 وخيارة 7 3 التحف. الالتوجرافي , . . ْ 000 9 


( الى» اليمين ) ع وعقد حب زيتون ببسلابل 
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لوحة ححربة وحصت على مدخل دار الضرب وقلم الدامقة القسديم ١‏ 


من القرن الثامن عشر اه 0 
سيدة 'تنئزين بالقرص والصفا + هن حلى القرن التاسع عش 0 0 00 
يمثل. جزم من هدم اللوحة (1) خرزة دن العصر الفزعونى » 'تشابه حلية ‏ 
« عوك الصليب » وحجاب السملك الحالى 0 . م .اماه . 52007 


ل بعض الاحتجبة والتهائم». ٠‏ منها شعل كك حجاب من البرونز من طرق «خيارة» ظ 
الشكل من نفس العصر . ا« ظ 
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1 0 ب حجزء هن عقد مكون من حبات سبد إسسية اتبيه حبات الزيتون: المعروفة النى لكون . [ 


ظ بعض العقودٍ التسعبية » وهى هن العصر التاخر » (بالتحف الصريئ) ‏ + الى جا 
30 كردان قرون. ا شعيرى , المرجج أله من الفضة , (بالمتحف الالتوجرافى) ‏ ل 


الا ٠‏ مجموعة ٠‏ هن الحلقن ‏ السعبية الذى رسيمها التخبير .الفنى لصبلحة دقع المصوغات 


00 عام 14 4 ويظهر بها وحدات قرون شعيرى في 006 0 * ف ااه 
لاب كردان سملك بسمك > ٠‏ (بامتحف الالتوجرافى) 06 00 لك 
0 5 كردا علالات فلاحى 3 القشرة (التحاف الالتوجرائى ) 2«( " 0 
0 ا 98 كردان عش بعوارض ن القشرة (المتحف الالنوجرافى) . 1 0 اداه ظ ظ 
00 7 كزدان. ذغبى عش بعوادفن وعروسة فى. الوسسسظ ذات لافيت 00 0 
ظ فرعونية 28 7 الصاغة. 044 فكع فا هاو لقا 0 4 ظ 
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عفد (كوليبه) عش هرماث من اللتحاس المذهب ٠‏ (قشرة) بامتحف الاثنوجرافى 


كردان 5 بدور دن هر الفشرة م ( المتحمف الاتنوجرافى 4 .ا »م لم 3 
عق طويل ينتهى بحجاب طرال «خيادة» حن الفضة , (بالمتحف الاللوجرافى) 
عقم دن الأسرة التاسعة عنشرة مكون هن ترزات ذهبية صفعث دن الس.لك 


المشسبك المفذوح ) بالمتدف الصرىق 30 ٠ 00 0١ ١‏ اي َ. 0 َء ١‏ 3 32 
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ظ قرط خاتم سليمان 4 من القشرة. ) الصاغة )6 68« ٠‏ أ 00 0 
قرط مروحة , ٠,‏ من الفشرة (0 الصاغة )4 0 * ظ واه 0 ل ل 0 
اقرط صرة 2 5 من الققرة ( الصافة ) 0 م .6 ع 6 امام 
خاتم حريمى » من الفضة » ( المتحف الالنوجرافى 7 0 
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اسورة عبان هن النحاس الأضفر ؛ 0 التحف الاللوجرافى 6 7 00 35 ظ 
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الصوغات عام يلح فالقاا قاع دق الى 007 


قرط خنجر 6 


خلخال. مصوت ,2 ٠‏ المرجج انه امن الففية ٠ ١‏ (المتحف إلا؟ نوجراقي مه 
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بوساطة مشعل الغاز ( البورى ) اج العا« ىه اهاج اج له تم 
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